Lijeyg Tehne
okl Inayat U T

nolsu (19901957

AN

e
S [

KUCA 8 PATIOM U ZELENILU NA BREZULJKU (1934)

Dolje: KONGRESNA DVORANA U CHICAGU (104)
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Dolje: NEBODERI U CHICAGU (1081)
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Zaista je Mies van der Rohe jedan od
pionira moderne arhitekture. Ne tek. one,
koja je muéno i katkad na stramputicama
trazila rjeSenje i izlaz iz mradnog devet-
naestog stolje¢a. Miesov je opus moderan
u najsvjezijem smislu te rijeti. A pored
svoje orijentacije kao osnovne stilske kva-
litete, u Miesovu je opusu prisutna i vri-
jednost, koje je znatenje jo§ Sire. To je
djelo neobifne, upravo jedinstvene Kkom-
paktnosti. Ona linija razvitka, 5to vodi od
najranijih radova mladoga arhitekta ‘qo
prvih zrelih djela i konafno do posljednjih
kreacija, ta linija svakako ima svoj rast i
svoje zavoje. No, stalna je i kontinuirana.
U poletku je Mies radio najprije u atelije-
ru Bruna Paula u Berlinu, a potom kao
crtaé i projektant u radionici Petera Be-
hrensa i taj je na njega izvrSio odluéni
utjecaj. Onaj pravac, u kojem je Mies star-
tao lakie ¢emo razumjeti, ako zabiljeZimo,
da je u Behrensovu atelijeru djelovao i
Gropius, a neko je vrijeme radio tu i Le
Corbusier. Behrens je, naime, u to vrije-
me, pred kmj prvoga decenija naSega sto-
ljeéa, bio u prvim redovima progresivne
arhitekture u Njemadkoj. On je bio jedan
od onih rijetkih, koji su uoé&ili i shvatili
odnose i vezu izmedu arhitektonske forme
i strukture. Svoje je ideje nastojao reali-
zirati u velikim industrijskim objektima, no
u tome je mogao samo relativno napredo-
vati; otpor je bio prevelik. Konstrukcioni
principi Behrensova rada mijeSali su se u
mladenalkim idealima Miesovim s neokla-
sicizmom Fr.Schinkela i oko 1912. nastaje
projekt za kuc¢u holandskog Kkolekcionara
Kroellera u Haagu — posve u smislu
schinkelovskih jasnih, ali ukolenih Kklasi¢-
nih arhitektonskih fraza. — Tom prilikom
upoznaje Mies i haaSkog arhitekta H, P.
Berlagea, i duboko ga se doimlju njegove
teznje da u svojim gradnjama naglasi struk-
turalne elemente i karakter materije sred-
stava. Nakon prvog svjetskog rata Mies pro-
jektira u Berlinu dva nebodera, kojih su
oblici ekspresionisti¢ki pokrenuti, no u
onom drugom, biomorfnog tlocrta — vec je
posve jasno vidljiva konstrukcija, koja po-
¢iva na unutraSnjem kosturu, dok je sam
volumen zatvoren staklenom opnom, koja
nije nosiva; samo nekoliko godina Kkasnije
Mies je projektirao svoju ladanjsku kuéu sa
»slobodnim planom«. Taj je prvi projekt
(1923) predvidao ciglu kao materijal zido-
va, dok u drugom projektu nastupa striktna
primjena armiranoga betona.

U nizu godina izmedu 1923. i 1929. Mies
je zivo angaZiran u grupi modernih arhi-
tekata, koji su se okupili u »Werkbun-
du«. Na drugoj izlozbi grupe 1927. u Stutt-
gartu sudjeluju Oud. Le Corbusier, Gropius,
Taut, Behrens, Doecker, i ta imena X
no jasno signaliziraju format i o
»Werkbundac. ;

der rohe

membrana treba da zatvaraju unutrasnji

prostor viSe nego da stvaraju dojam CVI=

stih volumena
3. uvodenje boja i strukturalnih detalja

umjesto nadodanih ornamenata. 5

»Werkbund« je svoja shvacanja konkreti-
zirao u kompleksu zgrada u Weissenhofu
kod Stuttgarta 1927. godine. Mies van der
Rohe je tom prilikom sagradio stambeni
objekt s tri kata, u kojemu je primijenio
revolucionarni princip fleksibilnih (mobil-
nih), pregradnih panoa, tako da prostori
unutar pojedinog stana mnisu bili ukoceni,
nego su se mogli mijenjati prema potrebi.

No, svoje prvo kapitalno ma]stor‘sko dje-
lo stvorio je van der Rohe tek 1929. na iz-
loZbi u Barceloni. Sagradio je svoj famozni
njematki paviljon: sav u znaku »slobodno-
ga plana«, »Ciste konstrukcije«, optimalno
senzibiliziranih materijala i kristalno jasne
kompozicije.

1930. godine prihvatio je van der Rohe
mjesto upravitelja Bauhausa i pao mu je
u udio tuzni zadatak da tu ustanovu histo-
rijskog znalenja najprije seli iz Dessaua u
Berlin i da je pod pritiskom nacistiCke ¢&i-
zme 1933. godine likvidira. — 1937. godine
Mies napuita Njemalku i odlazi u USA,
gdje ga smjesta dofekuje neprekinuti niz
velikih zadataka, koji predstavijaju dio hi-
storijske jezgre »klasi¥nih« Kreacija moder-
ne arhitekture, Najprije je projektirao ci-
jeli kompleks i zatim sagradio niz objeka-
ta Tehnolo3kog instituta Illinoisa, medu ko-
jima se istie sjajna kreacija zgrade arhi-
tektonskog  fakulteta (dovrSena 1955.). Ali,
i prije svojih kapitalnih djela u kompleksu
Tehni¢koga instituta, van der Rohe je sa-
gradio zacijelo svoje mnajznafajnije djelo:
kuéu Farnsworth (Plano, Illinois) godine
1950. Tu su, u ovom djelu defintivno kon-
kretizirana sva nafela Miesova idealnoga
programa, a rezultat je: estetski najvrednije
njegovo djelo. I to nije arhitektura, koja
sama o sebi predstavlja posve izuzetnu or-
gani¢nu cjelinu, nego je i odnos te neve-
like kuée prema svojoj okolini upravo ona-
kav, kakav danas drZimo da je najpouzda-
niji; diskretni kontrast s oblicima »priro-
de«; primjerene dimenzije; Kkristalno d&isti
ritam proporcija i delikatna materijalnost
podaju tom remek-djelu karakter nekog izu-
zetnog, ali prirodnog fenomena. Ku¢a Farn-
sworth ustvari je konafno rjeSenje onoga
zadatka, koji je Mies sebi postavio u bar-
celonskom paviljonu: tamo program, ovdje
realizacija; poezija Ciste konstrukcije bez
prakti¢ne funkcionalne namjene, 1950. ide-
alni ambijenat za Zivot stvarnog Covjeka.

1951. godine Mies gradi dva stambena
nebodera u Chicagu na Lake-Shore Drive
i tim djelom utvrduje svoj »tipe« nebodera,
koji ¢e razraditi u nekoliko novih primje-
a. Zatim ® niZu: smioni projekt za ope-

inheimu (1953.); projékt za kon-
u Chicagu (1953.) — Eudesno
enje i gotovo doslovna primje-
lne« arhitekture! Ko-



