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Bauhaus - umrezavanje ideja i prakse (BAUNET) medunarodni je nau¢no-
istrazivacki, edukativni i izlagacki projekt u kojem sudjeluju muzejsko-
galerijske, univerzitetske i naucne institucije iz Cetiri evropske zemlje:
Austrije, Bosne i Hercegovine, Hrvatske i Slovenije. Primarni cilj ovog projekta
jeste istraziti, nau¢no valorizirati i predstaviti opuse umjetnika sredisnje i
jugoistoCne Evrope, s naglaskom na prostor bivse Jugoslavije, a koji su se
Skolovali na znamenitoj Skoli za arhitekturu, dizajn i vizualne umjetnosti -
Bauhaus (1919-1933). Nositelj ovog projekta je Muzej suvremene umjetnosti
iz Zagreba, a suorganizatori su Universalmuseum Joanneum iz Graza,
Akademija likovnih umjetnosti iz Sarajeva i Loski muzej iz Skofja Loke.

Prvi sadrzaj ovog projekta bio je medunarodni simpozij odrzan u Muzeju
suvremene umjetnosti u Zagrebu, u novembru 2012. godine. Vrijednost i
znacaj ovog projekta prepoznala je i Evropska unija i on se od oktobra 2013.
godine realizira uz potporu EU programa Kultura (2007-2013), i to kroz
simpozije, nau¢ne konferencije, izlozbe, radionice, digitalizaciju umjetnicke
i arhivske grade, stvaranje BAUNET portala i baze podataka kao sredisnje,
referentne tacke zabuducaistrazivanja o ovojtemi. Simpoziju LoSkom muzeju
u Skofjoj Loki, pod nazivom August Cernigoj i naslijede eksperimentalnih
praksi, odrzan u aprilu 2014. Godine, bio je sljededi korak u upoznavanju s
opusom studenata Bauhausa iz nekadasnje Kraljevine Jugoslavije.

Naucni simpozij Bauhaus u zivotu i djelu Selmana Selmanagi¢a na Akademiji
likovnih umjetnosti u Sarajevu u sredistu svoga zanimanja ima zivot, opus i
akademsku karijeru Selmana Selmanagica (Srebrenica, 1905. - Berlin, 1986.),
jedinog studenta ove slavne skole porijeklom iz Bosne i Hercegovine, a koji
je diplomirao na Odsjeku za arhitekturu Bauhausa u Dessau 1932. godine.
Selman Selmanagic¢ ujedno je i jedino ime iz Bosne i Hercegovine koje se u

prvoj polovici 20. stoljeca izravno veze uz evropsku umjetni¢ku avangardu.
Mies van der Rohe, Josef Albers, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Hannes
Meyer, Ludwig Hilberseimer - samo su neka od imena Selmanagicevih
slavnih profesora tokom Skolovanja u periodu 1929-1932. Duh Bauhausa -
otvorenost za istrazivanje i eksperiment, samostalno iznalazenje rjesenja,
drustvena odgovornost umjetnosti i arhitekture, socijalna osjetljivost, timski
rad, interakcija razli¢itih oblasti i disciplina, kozmopolitizam i antifasizam -
trajno su obiljezili njegov stvaralacki put i zivotna uvjerenja.

Selman Selmanagi¢ bio je jedno od vodedih imena u poslijeratnoj obnovi
Berlina, gradu u koji se vratio u osvit Drugog svjetskog rata, nakon boravka i
rada na Bliskom Istoku, i to kako bi u¢estvovao u radu ilegalnih komunistickih
Celija. Bio je ¢lan slavnog Kolektiva za planiranje obnove Berlina, koji je
predvodio Hans Scharoun, a u kojem je bio zaduzen za planiranje objekata iz
oblasti kulture i sporta te za zaStitu spomenika kulture (1945-1950). Godine
1950. imenovan je za profesora na uglednoj Umjetni¢koj Skoli WeiBensee
(tadasnjoj Visokoj Skoli za primijenjene umjetnosti), gdje je bio voditelj Odjela
za arhitekturu punih dvadeset godina te gdje je trajno utjecao na generacije
studenata specific(nom metodologijom rada i nastavnim sadrZajima koji
su pruzali otpor dominantnom socrealistickom stilu, u jeku “debate protiv
formalizma”. Suradnja s Njemackim radionicama namjestaja iz Dresden-
Helleraua uzdigla ga je medu klasike dizajna DDR-a.

Zivotna pri¢a Selmana Selmanagic¢a utjelovljenje je bauhausovskog idea-
la “Zivljenja-u-vremenu”: mladi¢ koji, bez znanja njemackog jezika i bez
ikakve potpore, tek sa zavrSenim majstorskim ispitom iz stolarskog zanata
te porijeklom iz malenog bosanskohercegovackog grada, pocetkom 20.
stoljeca stize u nepoznat grad i diplomira na vodecoj umjetnickoj Skoli
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evropske avangarde, postajuci, pritom, uvjereni antifasist i borac za slobodu,
a potom jedno od sredi$njih imena arhitekture i dizajna DDR-a, kao i ugledni
profesor, angaziranog pristupa arhitekturi, umjetnostii drustvenoj stvarnosti.

U osvit stogodisnjice od svog osnutka, najutjecajnija umjetnic¢ka Skola 20.
stoljeca potaknula je, posljednjih godina, i niz znacajnih izlagackih projekata
Sirom svijeta. Nakon rusenja Berlinskog zida i izmijenjene politicke karte
savremene Evrope, iznova se i u novom svjetlu propituje naslijede Bauhausa,
njegove edukativne, umjetnicke i duhovne vrijednosti, a time u fokus
nauc¢nog zanimanja dolaze i umjetnicke sredine jugoisto¢ne Evrope, Ciji su
studenti, takoder, doprinijeli multikulturalnom i otvorenom karakteru ove
Skole, a Cije su se temeljne pedagoske vrijednosti oblikovale upravo u susretu
razli¢itih kulturnih i duhovnih tradicija. Pitanje bastine Bauhausa Zivo je i na
njenim izvorima: u Njemackoj ono je osobito aktualizirano nakon ponovnog
ujedinjenja drzave, pri ¢emu je osobita paznja posvecena recepciji Bauhausa
u Isto¢noj Njemackoj. Ovim mjesto i uloga Selmana Selmanagic¢a u modernoj
i savremenoj evropskoj arhitekturi dobiva na novom znacaju, te se otvaraju
mogucnosti njihovog sagledavanja u Sirem problemskom kontekstu.

U Sarajevu je, povodom obiljezavanja stogodisSnjice od pocetka Prvog
svjetskog rata, ve¢ odrzan veliki broj nau¢nih skupova, konferencija, izlozbi i
okruglih stolova. Simpozij posvecen Selmanu Selmanagicu i Bauhausu ovim
dogadajima pristupa na drugaciji nacin. | Bauhaus je vezan uz Prvi svjetskirat:
ova $kola, kako je to u jednom pismu iz 1963. godine zapisao njen utemeljitelj
Walter Gropius (1883-1969), razvila se iz “osjecaja duboke depresije koja je
bila rezultat izgubljenog rata i potpunog sloma intelektualnog i ekonomskog
zivota, ali i, s druge strane, gorljive nade i Zelje da se iz tih ruSevina sagradi
nesto novo”. Jedna nova vizura, ispunjena optimizsmom i budu¢nosnom

projekcijom iz koje je ova Skola izrasla, €ini to da je Bauhaus i danas mnogo
viSe od tek umjetnicke Skole. O svim ovim pitanjima bit ¢e rije¢i na prvom
nauc¢nom skupu o Selmanu Selmanagi¢u u Sarajevu, kao i na izlozbi koja
je, kao dio projekta BAUNET, planirana u Sarajevu 2015. godine. U Zelji
da istaknemo osobiti znacaj pedagoskog opusa Selmana Selmanagica,
integralni dio ovog simpozija ¢ine i radionice studenata dizajna i arhitekture
Univerziteta u Sarajevu, a na kojima ¢e se kroz seriju radova i prezentacija
promisljati naslijede i izazovi Bauhausa u savremenom dobu.

Prof. dr. Aida Abadzi¢ Hodzi¢

1
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Andrea Contursi U danasnje vrijeme, s jedne strane, svjedo¢imo sve veéem uspjehu

GRADSKA GUSTOCA KAO GARANT JEDNAKOSTI: pomodnog modernog dizajna, dok, s druge strane, moramo ogorcéeno
SELMANAGIC, HILBERSEIMER | BAUHAUSOVA SKOLA primijetiti to da se ¢ini kako visokokvalitetni zivotni prostori trenutno jos
URBANOG DIZAJNA uvijek predstavljaju privilegiju iznimno malog dijela svjetske populacije.
U vrijeme svjetske okoliSne krize i rastuce socijalne nejednakosti moder-
ni san o integriranom okruzenju i socijalnom planiranju kao klju¢ za
jednakost, stoga, zadrzava svoju fascinantnost.

Selmanagi¢ je pripadao grupi arhitekata i urbanista strogo povezanih
jednih s drugima kroz ¢vrstu profesionalnu mrezu.

U godinama izmedu 1920. i 1950. kolektivno su radili na zajedni¢kom
cilju: stvaranju Zivotnog okruzenja za Covjeka 20. stolje¢a. Ovu grupu
arhitekata tokom godina razli¢ito su nazivali: ,,Der Ring”, njemackom
delegacijom na CIAM-u (Medunarodnom kongresu moderne arhitekture)
1933. godine, kao i ,,Freitagsgruppe”.

Aida Abadzi¢ Hodzic

RECEPCIJA BAUHAUSA U DDR-U:

OD “DEBATE PROTIV FORMALIZMA” DO OBRATA KA
FUNKCIONALNOM DIZAJNU: ULOGA | ZNACAJ
SELMANA SELMANAGICA

Ovoj grupi, izmedu ostalog, pripadali su Gropius, Mies, Sharoun, Hilber-
seimer i sam Selman Selmanagi¢. Ove arhitekte i urbaniste imali
su zajedni¢ku zelju da osmisle dizajn kao sredstvo za osiguravanje
socijalne jednakosti. U duhu krilatice Hannesa Meyera, a koja glasi
,masovne potrebe umjesto luksuznih potreba”, sanjali su o generalnom
pristupu dizajnu, s kona¢nim ciljem prevazilazenja ograni¢enja dizajna
pojedinacnih objekata, postizudi, umjesto toga, visi nivo integriranog

Recepcija Bauhausa i arhitekture modernizma reflektira modalitete
oblikovanja, interpretiranja i reprezentacije drzavnog identiteta Demo-
kratske republike Njemacke (DDR) u hladnoratovskom kontekstu kroz
jezik arhitekture i umjetnosti. U prvim poslijeratnim godinama (1945-
okolisnog i socijalnog planiranja. 1950) odnos prema Bauhausu bio je pozitivan i na isto¢noj i na zapadnoj
Moderni grad CIAM-a bio je instrument za osiguravanje socijalne strani, a Bauhaus je bio istican kao paradigma antifasisticke kulture
jednakosti klju¢nim pitanjem reguliranja urbane gustoce i njenog uz koju su se zeljele vezati obje Njemacke. Ovaj period korespondira
odnosa s proizvodnim ciklusima, infrastrukturnim mrezama i socijalnim s uceS¢em Selmana Selmanagica u radu Kolektiva za planiranje (Plan-
aktivnostima. Ovo je bio veliki - nazalost izgubljeni - izazov moderne u ungskollektiv), i to u funkciji voditelja Odjela za planiranje izgradnje
urbanom planiranju. Kao dio ove grupe progresivnih urbanista Selmanagi¢ i obnove kulturnih i sportskih objekata i zastitu spomenika. Pocetak
je imao priliku upijati ovakve ideje u svojim formativnim godinama za pedesetih godina 20. stolje¢a (1950-1955) u DDR-u obiljezen je tzv.
vrijeme Bauhausa pod mentorstvom Ludwiga Hilberseimera - u to ,debatom protiv formalizma“ i snaznim utjecajem sovjetskog modela, a koji
vrijeme profesora za urbanizam na Bauhausu u Dessauu - a kasnije i kao je odredio negativnu recepciju Bauhausa i ozivljavanje historijskih stilova
¢lan Kolektiva za planiranje (,,Planungskollektiv”), koji je pod vodstvom gradnje, pri ¢emu su, u hladnoratovskom kontekstu suprotstavljenih
Hansa Scharouna bio zaduZen za redizajniranje novog Berlina nakon blokova, modernisti¢ki principi i tehnike oblikovanja tumaceni kao
zavrSetka Drugog svjetskog rata. modeli zapadnjackog imperijalizma. U ovom periodu znacajan broj

15
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nekadasnjih bauhausovaca napusta DDR i/ili mijenja stil gradnje, prema
napucima vodece politicke partije - Partije socijalistickog jedinstva
(SED). Paradigmatski primjer ovog perioda jeste izgradnja poznate Aleje
Staljina u Isto¢nom Berlinu. Svojevrsno ,labavljenje” rigidne staljinisti¢ke
doktrine postepeno zapocinje nakon Staljinove smrti, ali dominantnije
tek pocetkom Sezdesetih godina 20. stolje¢a, kada se, nakon usvajanja
tzv. Sedmogodisnjeg ekonomskog plana (1959-1966), DDR trebao
transformirati u moderno, industrijsko i potroSacko drustvo i kada je
trebalo osnaziti program ubrzane stanogradnje. Ponovno pristajanje uz
moderni dizajn i arhitekturu imalo je sasvim jasne ekonomske uzroke, sto
pokazuju i modeli serijskog namjestaja Selmana Selmanagic¢a nastali u
suradnji s radionicama u Dresden-Hellerau. Poseban znacaj u ocuvanju
izvorne tradicije Bauhausa u DDR-u imali su nastavni planovi i programi
u pojedinim umjetni¢kim Skolama (Stam-Selmanagié: Berlin- WeilRensee;
Kelm-ReiBmann: Halle; Max Bill-UIm...).

koja je realizirana 1956. godine, uklju¢ujuci novo predvorje, glavnu zgradu
za razli¢ite odsjeke Skole, menzu i aulu.

Aula i manja sala ispred bile su zatvorene tri godine prije nego Sto je
ovaj dio zgrade ponovo otvoren nakon dvogodiSnje faze renoviranja
2012. godine. Godinu dana kasnije obnovljena je menza. Oba projekta
izgradnje bili su skupi i intenzivni procesi zastic¢eni kao berlinski historijski
spomenici. Ali, sada je blago likovne Skole oCigledno svakome ko radi i
ko posjecuje ovu visoku Skolu u WeiBenseeu. Kompleks Visoke Skole u
WeiBenseeu jedini je Selmanagicev arhitektonski primjer koji jos uvijek
postoji u Njemackoj.

Leonie Baumann pruzit ¢e uvod u videnje zgrade, ideje i snaznog ucinka
djela Selmana Selmanagica, i to tako $to ¢e pokazati detaljne prikaze
zgrade prije i poslije restauracije.

15

Steffen Schuhmann

O MOM STOLU, MOJOJ STOLICI | KUCI U KOJOJ ZIVIM -
KAKO SAM UPOZNAO SELMANAGICA

Leonie Baumann

SELMAN SELMANAGIC:
»SVAKO IMA IDEJU ZA DIZAJNIRANJE SVIJETA*“

Neposredno nakon $to je Mart Stam postao dekan Visoke likovne Skole
Berlin-WeiBensee, imenovao je arhitektu Selmana Selmanagic¢a za
profesora i voditelja Odsjeka za arhitekturu 1950. godine. Obojica su
stekli iskustvo u Skoli Bauhausa prije Drugog svjetskog rata: Mart Stam
kao predavac, a Selman Selmanagi¢ kao student, prije nego $to su Skolu
zatvorili fasisti.

Visoka likovna skola u WeiBenseeu osnovana je tek cetiri godine prije
toga i oba arhitekta imali su ideje o uspostavljanju nove vrste Skole u
tradiciji Bauhausa. Dok je Mart Stam morao otici usljed politickih razlika
1952. godine, Selman Selmanagi¢ ostao je i poducavao u Skoli sve do
1970. godine. Zajedno sa studentima odgovoran je za dodatnu zgradu

U septembru 2001. godine Axel Watzke, Christian Lagé i ja osnovali smo
na$ studio za dizajn. Odnijeli smo nasa dva Macintosh-G4 racunara u
prizemlje uredske zgrade koju je Visoka likovna skola Berlin-WeiBBensee
iznajmila kao atelje za studente. Snalazili bismo se za ono $to nam je osim
racunara bilo potrebno. Visoka $kola upravo je otvarala novu zgradu s
radionicama. Prikupljen je novi mobilijar, staro je izdvojeno. Na kisi koja
je sipila Christian i ja izvukli smo veliki drveni sto iz kontejnera za kabasti
otpad. Godinama smo sjedili za tim stolom. Prvo u studiju, kasnije u kuci

u kojoj je nas atelje. Danas stoji u mojoj radnoj sobi. Upravo piSem za njim.

Godine 2008., zajedno s Hannom Bauhoff, novinarkom koja izvjeStava o
dizajnu, intervjuirao sam niz vremes$nih dizajnera iz DDR-a. Intervjui su
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se odvijali na posebnom mjestu - u muzejskom depou na rubu Berlina,
gdje se Cuva dizajn-zbirka bivse isto¢nonjemacke Sluzbe za industrijsko
oblikovanje. Prije nego Sto smo zapoceli intervjue, proSetali smo s
dizajnerima medu nizom regala. Jedan od njih, Clauss Dietel, tada je
otkrio jednu stolicu sa zaobljenim naslonjacem i kratkim naslonima za
ruke. Zgrabio ju je i pozelio je tokom intervjua sjediti na toj stolici: rekao
je da je to jedna od takozvanih stolica za seminare. Tokom cijelog svog
studija u WeiBenseeu sjedio je upravo na ovakvim stolicama. Nekoliko
sedmica kasnije, na aukciji na eBayu kupio sam stolicu za seminare za 60
EUR-a. To je stolica na kojoj upravo sjedim.

Od oktobra 2014. godine predajem na Visokoj umjetnickoj Skoli Berlin-
WeiBensee. Skolsku zgradu izgradio je Selmanagi¢. Skola se u svom
nastavnom planu i programu i u svom samoshvatanju poziva na Bauhaus.
Ali ne i na Selmanagica. Umjesto toga, drustvo pokrovitelja Skole zove se
po pripadniku Bauhausa Martu Stamu - ¢ak na fakultetu postoji i prostor-
ija koja je nazvana po njemu. U svom referatu izlagat ¢u o tome kako je
doslo do ovoga i kako sam saznao ko je osmislio moju stolicu i moj sto.

Barbara Sterle Vurnik

NASLIJEDE BAUHAUSA | AVGUSTA CERNIGOJA
TE NJIHOVO DJELOVANJE U SAVREMENIM PRAKSAMA

Avgust Cernigoj 1924. godine na svojoj prvoj konstruktivisti¢koj izlozbi u
Srednjoj tehnickoj Skoli u LjubljaniizloZzio je neka klju¢na konstruktivisticka
djela, na koja je neizbrisivo utjecalo njegovo iskustvo, a koje je dozZivio u
medunarodnoj Skoli za arhitekturu, dizajn i vizualnu umjetnost Staatliches
Bauhaus u Weimaru, gdje je bio primljen pocetkom iste godine. Nazalost,
serijaovih djela nije se o¢uvala. Tokom 1927. godine u paviljonu u Ljudskom
vrtu u Trstu bio je izloZzen jo$ jedan slovenski avangardni rad, grupni
Trzaski konstruktivisti¢ki ambijent, koji je isto tako nastao pod utjecajem

Bauhausa i ¢iji je nosilac bio i sam Cernigoj. Ni ovaj rad nije se o¢uvao.

Ubrzo nakon toga doslo je do opceg pada avangarde, a nakon ¢ega kod
nas nastupa vise od 30 godina Sutnje o njihovom postojanju. Proces
kasnijeg ponovnog prepoznavanja, oZivljavanja, ocuvanja i referencijske
slovenske ,prekinute historije” (prim. cit.: Moderna galerija, 2006) bio je
dugotrajan i jos traje, a djelomi¢no je vec uspio povratiti uspomenu na
naslijede avangarde, Bauhausa i Cernigoja. Postao je zna&ajna ¢injenica u
slovenskoj historiji umjetnosti, u kojoj je klju¢nu i odgovornu ulogu morao
odigrati i muzej, zbog ¢ega je fokus na muzeoloski aspekt ozivljavanja
jedne skoro izgubljene historije postao jo$ vazniji. Bududi da su ba$
navedeni Cernigojevi radovi bili zna¢ajan dio ovog procesa, mozemo ih
pratiti sve od njihovog nastanka, zaborava, rekonstrukcije do savremenih
interpretacija i konac¢ne muzealizacije, pri ¢emu upravo na njihovom
slucaju pokusava se osvijetliti op¢a problematika procesa rehabilitacije
slovenskog avangardnog naslijeda.

Slovenska avangarda danas ima mjesto u stalnim muzejskim zbirkama,
a Cime stjeCe vecu mogucénost snaznijeg zapisa u kolektivnoj memoriji,
koja tu, nasrecu, ne zavrsava. Naime, utjecaj nasljedstva nastavlja se, seze
sve do najnovijih implementacija u savremene umjetnicke prakse, a time
one postaju predmet buduce historije. Zato je potrebno zaustaviti se i na
ovoj znacajnoj tacki, odnosno na dva slu¢aja. U njima se, naime, spajaju
proslost i sadasnjost, te tako nastaje klju¢na platforma potencijalnih veza
s historijskom avangardom u buduc¢nosti. Prvi slucaj zasigurno je razvikani
umjetnicki, historijski i tehnoloski znacajni projekt umjetnika Dragana
Zivadinova, koji se neposredno odnosi na interpretiranje Cernigojevog
naslijeda. Drugi zanimljiv slu¢aj preispituje koncepte samog Bauhausa.
Radi se o djelu umjetnice Sanele Jahi¢, na koju je vidljivo utjecao njen
studij na danasnjoj Universitaet Bauhaus u Weimaru, gdje je nekada
djelovala Skola Bauhaus, te gdje i danas njene poruke prenose na mlade
generacije umjetnika. Zajednickiinteres za iste umjetnicke vrijednosti, koje
je uveo nekadasnji Bauhaus, dakle, uprkos znacajnoj vremenskoj distanci,
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doveo je u Weimar kako Cernigoja, tako i Jahicevu, a Zivadinova je odveo
neposredno u svemir. Povezali su se putevi i vrijeme rodenja avangarde
s postmodernom retrogardom, koja pokusava produziti ovu zaostavstinu
i nadgraditi je u smjeru novih mogucnosti savremenog vremena. Ovaj
dugi historijski luk danas na lijep nacin ukazuje na to koliko su uistinu bili
i jo$ uvijek jesu dalekosezni utjecaji Bauhausa. Na muzejima je sada to
da aktivno prate njihove dalje tokove, da ih prepoznaju i pravovremeno
¢uvaju od eventualne nove opasnosti od zaborava.

Bauhausova kruga, a s kojima je Marie Luise Betlheim prijateljevala dva-
desetih godina 20. st. kao ucenica muzicke Skole u Weimaru. Istaknutu
vrijednost imaju rukopisi i pisma Farkasa Molnara i oslikana pisma Lou
Scheper. Obiteljski arhiv Selmana Selmanagic¢a, o kojem skrbe kdéeri
znamenitog arhitekta i urbanista, ¢uva se u stanu u Weissenseeu u Berlinu,
u kojem je obitelj zivjela nakon Drugog svjetskog rata. Iznimno vrijedan
arhivski materijal koji posjeduje bio je klju¢ni izvor za pisanje knjige
Selman Selmanagic¢ i Bauhaus autorice Aide Abadzi¢ Hodzi¢, objavljene
2014., a jednako je tako nezaobilazna referentna tocka u pripremi
BAUNET izlozbe i kataloga. U obradi opusa zagrebackog arhitekta i
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Jadranka Vinterhalter

ARHIVI KAO CUVARI MEMORIJE | REFERENTNI IZVORI
U ISTRAZIVANJU BAUHAUSA | NJEGOVIH UTJECAJA

likovnog umjetnika Vjenceslava Richtera, suosnivaca i ¢lana grupe EXAT
51, koristi se grada iz njegova privatnog arhiva, koji je 2007. doniran
Muzeju suvremene umjetnosti i priklju¢en Zbirci Richter. Smjestena u kudi
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Istrazivacki i izlozbeni projekt Bauhaus - umrezavanje ideja i prakse
(BAUNET) ukazao je na znacaj arhiva kao polazista i izvora u traganju za
¢injenicama i podacima, fotografijama, korespondencijom, tiskovinama,
jednom rjec¢ju, memorijom o umjetnicima i arhitektima, radovima i doga-
danjima vezanim uz Bauhaus i njegove utjecaje.

Glavnina arhivskog materijala o profesorima i studentima znamenite
Skole Cuva se u Bauhaus arhivima, od kojih je onaj u Berlinu sredisnja i
najbogatija arhivska ustanova, te u Weimaru, gdje je Bauhaus osnovan
1919., i u Dessau, gdje je Skola djelovala u periodu 1925-1932. Vrijedan
arhivski materijal Cuva se u dokumentacijskim odjelima i arhivima muzeja
ukljuc€enih u projekt BAUNET: Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu,
Universalmuseum Joaneum u Grazu, Galeriji Avgusta Cernigoja u Lipi-
ci. Medutim, istrazivanje teme ne bi bilo potpuno bez uvida u arhive
umjetnika i arhitekata Selmana Selmanagica, Vjenceslava Richtera i lvana
Picelja, kao i u dokumentaciju i korespondenciju Marie Luise Betlheim.

Zbirka Marie Luise Betlheim, koja se od 1927. Cuva u Zagrebu, u vlasnistvu
je Ruth Betlheim. Uz vrijedna likovna djela zbirka sadrzi i dokumentaciju
te korespondenciju s umjetnicima i arhitektima pripadnicima weimarskog

na Vrhovcu (Zagreb), gdje je Richter zivio i stvarao, Zbirka je darovana
gradu Zagrebu (1980), otvorena za javnost (2000), a njome upravlja MSU.
Arhiv i biblioteka Ivana Picelja, poznatog hrvatskog likovnog umjetnika
i dizajnera, donirani su 2012. Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu,
gdje se i Cuvaju. U arhivu se nalazi do sada nepoznata grada o Piceljevim
radovima iz pedesetih godina 20. st. i grupi EXAT 51 u kojoj je djelovao,
nezaobilazna u novim interpretacijama poslijeratne apstraktne umjetnosti.
Zaklju¢imo da je golema vrijednost i znacaj arhiva i arhivske grade koja
se Cuva, obraduje i daje na uvid korisnicima, a kako bi se kroz stru¢na
istrazivanja rekonstruirala i interpretirala dogadanja iz proslog vremena
te osvijetlili opusi autora i njihovo stvaralastvo.

Antonija Mlikota

O TRAZENJU OPIPLJIVIH ZNACENJA KROZ MATERIJU:
PRICA O OTTI BERGER

Hrvatska dizajnerica iz Tekstilne radionice Bauhausa Otti Berger ime je
o kojem se u posljednjih nekoliko godina sve vise govori. Ona je svojim
umjetnickim talentom, ambicioznim radom, novim tehnoloskim i dizajner-
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BAUHAUSOVSKA MISAO U POSLIJERATNOM OPUSU
GUSTAVA BOHUTINSKOG

skim rjeSenjima zauzela vazno mjesto u povijesti tekstilnog dizajna ali i
Skole Bauhaus, kao i u pregledima razvoja evropske i hrvatske umjetnosti
u prvoj polovici 20. st. Njezino ime susre¢cemo u svakom ozbiljnijem
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pregledu povijesti i rada Bauhaus Skole, osobito u razdoblju njezinog
djelovanja u Dessau. Istrazivanje njezina nasljeda izuzetno je vazno jer se
danas sve ¢esce istrazuje rad tekstilne radionice i njezinih dizajnera, a koji
su i u Bauhausu a i nakon njega bili poprilicno marginalizirani. U Tekstilnoj
radionici Bauhausa Otti Berger najprije je studirala a kasnije i predavala
te ju je u jednom kratkom razdoblju i vodila. Nakon odlaska s Bauhaus
Skole, Otti Berger otvorila je vlastiti tekstilni atelje Otti berger atelier fur
textilien, stoffe fir kleidung und wohnung mébel-vorhang - wandstoffe
bodenbelag u Berlinu, ali je vrlo brzo, i to zbog svoga zidovskog podrijetla,
dobila zabranu rada, te je morala trajno zatvoriti vrata svog berlinskog
ateljea. Otti Berger jedna je od rijetkih bauhausovaca koja je zatrazila i
nakon visegodisnje borbe uspjela dobiti zastitu patenata za svoja dva
inovativna tekstila. Sluzbeno je najprije zastitila svoj izum Mobellstoff -
Doppelgewebe, a zatim je u Engleskoj zatrazila i dobila patent za tkaninu
Lame-Plume. Tredi patent koji je zatrazila u Njemackoj, iako je predala svu
potrebnu dokumentaciju, nikada nije odobren. Usprkos sve nepovoljnijim
prilikama na trzistu, i dalje je neumorno radila. U jednom kratkom
razdoblju boravila je u Engleskoj, pokusavajuci pronaci posao, Sto joj,
nazalost, nije uspjelo, kao, uostalom, ni pokusaj odlaska u Ameriku, gdje
ju je ¢ekao posao na novom Bauhausu te zaru¢nik Ludwig Hillberseimer.
Pred sam kraj Drugog svjetskog rata, u travnju 1944. godine, odvedena
je zajedno s obitelji iz svoga rodnog Zmajevca u Baranji u koncentracijski
logor Auschwitz, gdje je ubijena.

Gustav Bohutinsky (Krizevci, 1906. - Honolulu, Hawaii, 1987.) jedini je
hrvatski arhitekt koji je studirao na Bauhausu. Ondje je proveo ljetni
semestar 1930. godine, u posebno turbulentnom razdoblju Skole, kad
njome upravlja radikalni Svicarski arhitekt Hannes Meyer, a predaje i
njemacki arhitekt i urbanist Ludwig Hilberseimer. Otad je bauhausovska
misao postojano prisutna u Bohutinskijevom opusu i djelovanju. Vidljivo je
to u korpusu stambenih zgrada iz meduratnog razdoblja, ali i u njegovom
poslijeratnom opusu, izmedu ostalog i u nizu specifi¢nih infrastrukturnih
objekata kojima se predano bavio i kojima se ovaj rad primarno posvecuje.

U intenzivnoj fazi industrijalizacije i elektrifikacije zemlje nakon rata,
prominentni arhitekti bili su pozivani sudjelovati u projektiranju brojnih
industrijskih i tehnoloskih objekata. Medu njima bio je i ugledni profesor
Arhitektonskog odjela zagrebackog Tehnickog fakulteta, arhitekt Juraj
Denzler, kojem su bile povjerene zadace projektiranja termoelektrana i
transformatorskih stanica duz cijele Hrvatske. Za potrebe projektiranja
tih specificnih objekata Denzler je oformio efikasni arhitektonski tim u
kojem je klju¢nu ulogu imao upravo Gustav Bohutinsky. Bohutinsky je s
Denzlerom radio na nizu takvih projekata, medu kojima se kao zaseban
korpus isti¢u tipizirane transformatorske stanice TS-300 u KriZzevcima,
Zaboku i Plasama iz 1946. godine.

U radu se ispituje perzistencija bauhausovskog naslijeda u razradi upr-
avo ovih specifiénih zadataka. Sveobuhvatnim analizama propituje se
prilagodba bauhausovske metode i pristupa u procesu projektiranja
takvih objekata, kao i fuzija toga naslijeda sa znanjima i uvjerenjima
koje Bohutinsky stje¢e Skolovanjem i na Iblerovoj Skoli u Zagrebu. Taj
se kreativni i metodoloski sraz potom sagledava u Sirem kontekstu
onodobne hrvatske modernisticke arhitekture.
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Bohutinsky i Denzler ovim su zadacima pristupili iznimno predano i
temeljito, razradujuci proces projektiranja infrastrukturnih objekata do
krajnjih slojeva i detalja, i to kako na funkcionalnoj i tipoloskoj razini, tako
i u pogledu odnosa s konkretnom lokacijom i kontekstom. Velika paznja
bila je posvecena pitanjima svrhe, programa, tehnoloskog procesa i
ekonomicnosti, no ne manje i pitanju samog oblikovanja, kao i ispravnog
i Sto manje agresivhog smjeStanja tako velikih objekata u neposredni

prirodni okolis. U tim su istrazivanjima bili uocljivi tragovi bauhausov-
skog projektantskog naslijeda: u rezolutnom razmatranju funkcijsko-
konstrukcijskih i tehnolosko-ekonomskih komponenata zadataka, otvo-

renom eksperimentalnom pristupu, kao i u logi¢nosti i fleksibilnosti
prostornih shema i rjeSenja. No, istodobno je bila prepoznatljiva i nit
ovdasnjeg, poglavito iblerovskog skolovanja: u naglasenom umjetni¢ckom
naboju i ambiciji, kontekstualnom senzibilitetu, sublimaciji regionalnih
elemenata te specificnoj lokalnoj poetickoj redukciji. Arhitektonska
rieSenja tipiziranih transformatorskih stanica TS-300 tako svjedoce
o arhitektonskim vrijednostima i kvalitetama koje postojano traju
na hrvatskoj arhitektonskoj sceni, bas kao i o njihovim dobrodoslim
izvanjskim pokretacima i plodonosnim utjecajima.

Fehim Hadzimuhamedovic

STANDARDIZACIJA, IZOTROPNI PROSTOR

| UGAONI PROZOR:

BAUHAUSOVSKO NASLIJEDE U BOSNI | HERCEGOVINI
U ARHITEKTURI PRIJE | POSLIJE Il SVJETSKOG RATA

Premda je ukupni izraz modernog misljenja i nastajuc¢eg industrijskog
drustva, kategorija standardizacije punu artikulaciju i afirmaciju dobija

u Bauhausu. Ta se kategorija pojavljuje kao centralni teorijski, koncept-

ualni, fenomenoloski iskaz moderne arhitekture, kao i indikator njenog
pojavljivanja. Kategorija standardizacije javlja se kao dvojni iskaz

uzro¢no-posljedi¢ne formule ,forma slijedi funkciju“ - standardizirani
su i funkcija i forma, odnosno, standardizacija je i uzrok i posljedica.
Funkcija se pojavljuje kao princip organizacije standardiziranog prostora,
dok se forma pojavljuje kao iskaz standardizirane geometrije. Tako,
standardizacija artikulira kategoriju izotropnog prostora u arhitekturi
- gradnju uniformnog prostora, jednakih vrijednosti u svakom svom
sastavnom dijelu, baziranih na repeticiji jednog matricnog modula
(geometrije). lIzotropnost se manifestira i kao ,puni“ i kao ,prazni*
prostor - pojavljuje se na fasadi, u volumenu objekta, u planu objekta,
kao aspekt materijalnosti zida, stuba itd. U vizualnom smislu, izotropni
prostor gradi pozeljnu sliku i model moderne arhitekture, ¢iji se red
prepoznaje kao arhitektonska tjelesnost ,kutije”. Izotropni prostor
podrazumijeva nepostojanje hijerarhijskih odnosa - u izotropnom polju
nema ,glavnog“ i ,sporednog” prostora, vec su svi prostori ,isti“. Isti
su i vizualni naponi u svakoj tacki, odnosno modulu i sastavnoj jedinici
prostora (fasade, volumena itd.). Promovira se ,estetika istog“. Nasuprot
modernoj, predmoderna arhitektura diferencira prostore - prostorni
iskazi heterotropni su i hijerarhijski organizirani. Osim kao indikator
pojave moderne arhitekture, izotropni modernisticki prostor takoder se
javlja kao indikator novovjekovnog procesa desimbolizacije - praznjenja
simbola od dubinske i transcendentalne supstancije, vidljivo u Sirim
poljima kulture, umjetnosti, dizajna, arhitekture.

Vizualni iskaz arhitektonske tjelesnosti kutije, narocito fasadnog os-
poljenja, ne mora biti u direktnoj kauzalnoj vezi s konstruktivnim
sistemom na jednom objektu, premda je historijski znacajno povezan s
modernisti¢ckim izumom - konstrukcijom tzv. ,zida-zavjese“. Na fasadi
izotropni prostor artikuliran je vidljivom i materijaliziranom, ili, ¢eSce,
nevidljivom i prikrivenom mrezom, naj¢esce pravokutnih modula. Sama
tjelesnost kutije ima naglasenu trodimenzionalnu c¢vrstinu i vizualnu
ekspresiju tjelesne jednosti arhitektonskog objekta, te je utisak da
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tezinske sile prihvata ¢itavim svojim oblikom. Ugaoni prozor jedan je od
najznacajnijih indikatora pojave tjelesnosti kutije, odnosno standardizacije
i izotropnog prostora u arhitekturi. Taj prozor nelogi¢na je konstrukcija
u tradicionalnoj i predmodernoj arhitekturi, budu¢i da je kod njih
koncentracija konstruktivnosti na uglu (stub ili punozidani ugao), te se,
uobicajeno, ne pojavljuje. Ali, u moderni ugaoni prozor upravo sugerira
to da se ne radi o tradicionalnim konstrukcijama i sistemnoj upotrebi
teskih materijala, ve¢ o novom konceptu izotropne arhitekture u formi
tjelesnosti kutije. Bosanskohercegovacka moderna arhitektura, prije i
poslije Il svjetskog rata, posjeduje izrazite primjere objekata s upotrebom
ugaonog prozora (R. Kadi¢, Z. Ugljen itd.) u naznacenoj artikulaciji
izotropnog prostora, sa zanimljivim varijacijama (npr. mreza izotropnih
vizualnih napona artikulirana oblozenim ploc¢icama na fasadii sl.). Pazljiva
analiza otkriva nivo dosljednosti funkcionalisticko-modernistickog iz-
raza i Cisto¢u bauhausovskog modela te sugerira znacajne dosege
bosanskohercegovacke moderne arhitekture.

Peter Peer

»SVA ARHITEKTURA PROSTORNA JE UMJETNOST“: SKICA
ARHITEKTONSKOG DJELA HUBERTA HOFFMANNA

Hubert Hoffmann 1959. godine prihvatio je dodjeljivanje profesure za
Urbanizam i Dizajn na Tehnickom univerzitetu u Grazu, gdje je takoder
postao Sef Instituta za urbanizam i planiranje upotrebe zemljista. Njegov
rad kao arhitekte, narocito kao urbaniste, uveliko je oblikovao lice Graza.
Hoffmann se nije posvetio samo odrzavanju historijskog okruzenja grada,
vec je takoder razvio vazne principe Stajerskog Zakona o uredenju
i planiranju regionalnog prostora, te je u Stajersku uveo gradnju kom-
paktnih, niskih naselja. Prilikom izloZbe Hoffmanna u Berlinu u Arhivu
Bauhausa 1975. godine, Julius Posener napisao je: ,,Kada posmatramo

njegovu arhitekturu, nema-mo osjecaj da se radi o arhitekturi Bauhausa.
Zarazliku od vecine ucenika Bauhausa, Hoffmann je iSao vlastitim putem.”
Medutim, iako Bauhaus nije ostavio trajan estetski u¢inak na Hoffmannov
opus, ipak je ocigledan u njegovom konceptu dizajna, naprimjer, u
njegovom stavu prema odnosu izmedu arhitekture i Covjeka. Sam
Hoffmann jedanput je rekao to da Bauhaus ne predstavlja neki odredeni
stil, ve¢ ideju koja oblikuje sve oblasti umjetnosti i Zivota, s ciljem da u
konacnici ujedini ovo dvoje. Sa svojim ekoloskim konceptom koji je ved
ranije igrao veliku ulogu u njegovom radu, Hoffmann direktno nastavlja
napore Hannesa Meyera u Bauhausu. Isto vrijedi i za njegove koncepte
urbanog planiranja koji su opisani u raspravi pod nazivom Strukturirani i
mijeSani grad (Die gegliederte und aufgelockerte Stadt), u kojoj nastavlja
razvijati ideje Bauhausa u vezi s odnosom izmedu arhitekture i drustva.
Za Hoffmanna sva arhitektura je prostorna umjetnost - i radije ju je ovako
i nazivao. Walter Gropius naglasavao je Hoffmannovu potragu za novi
prostornim konceptom koji bi posluzio drustvu ,,i oslobodio covjeka
okova konvencije, stvorio bolje uvjete zivljenja za njega i pomogao mu
da postane sretnije, zdravije bice koje viSe voli prirodu”. Stoga, Hubert
Hoffmann u tom smislu moze se opisati kao jedan od najvaznijih
arhitekata njemackog govornog podrucja, kao ¢ovjek koji je nastavio
razvijati i prenositi koncepte Bauhausa i daleko u 20. stoljecu.

Vesna Mestric

BAUHAUS KAO OBRAZOVNI MODEL:
PRIMJERI NASTAVNIH PROGRAMA POSLIJE 1945.

Nastavni program Visoke Skole za arhitekturu, dizajn i vizualne umjetnosti
Bauhaus, osnovane 1919. u Weimaru, bio je odraz novog vremena, novog
pedagoskog pristupa, a kojim je uspostavljena veza izmedu teorije
i prakti¢nog rada, umjetnosti i obrta. Kada je 1933. Skola, koja se u to
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vrijeme nalazila u Berlinu, prisilno zatvorena odlukom nacistic¢ke vlasti,
tesko je bilo predvidjeti njeno buduce znacenje, a koje ce steci i odrzati
sve do danasnjih dana. Nekadasnji profesorii ucenici na Bauhausu postat
¢e inicijatori i nosioci nastavnih programa u obrazovnim institucijama
nedugo po zavrSetku Drugog svjetskog rata, u okolnostima vrlo sli¢nim
onima u kojima je nastao Bauhaus.

Jedan od klju¢nih dogadaja predstavlja osnivanje Visoke Skole za dizajn
u Ulmu, Ciji su program 1947. osmislili i strukturirali nekadasnji student
Bauhausa Max Bill u suradnji s Inge Scholl i Otlom Aicherom. Nekoliko
godina kasnije, 1955., povodom otvorenja nove zgrade, Walter Gropius
svojim dolaskom potvrdio je vaznost Skole te je odrzao govor u kojem je
istaknuo kako su ideje i principi Bauhausa u Ulmu dobili novu njemacku
domovinu i mogucénost njihovog organskog razvoja. Ideje Bauhausa
povezivale su umjetnike, arhitekte, dizajnere i druge strucnjake iz
srodnih podrucja, a Ciji su osobni arhivi danas izvorista u istrazivanjima.
U Arhivu Ivana Picelja, koji se ¢uva u Muzeju suvremene umjetnosti u
Zagrebu, jedan od vaznih dokumenata jeste kopija nastavnog programa
ulmske Skole, a na Cijoj naslovnici nalazi se napomena: ,,samo za privatnu
informaciju®. Ivan Picelj, jedan od suosnivacai ¢lanova grupe EXAT 51tako
je bio dobro upoznat s konceptom ulmske Skole upravo preko Maxa Billa,
dok je Zvonimir Radi¢, profesor na Akademiji primijenjene umjetnosti u
Zagrebu i ¢lan grupe EXAT 51, posjetio Visoku skolu u Ulmu u dva navrata
pocetkom Sezdesetih godina 20. st.

U Zagrebu je vec¢ 1949. osnovana Akademija primijenjenih umjetnosti,
Ciji se nastavni program moze dovesti u vezu s pedagoskim konceptom
Bauhausa. Uz Zvonimira Radica, za kratkog rada Akademije (1949-1955),
predavao je i arhitekt Vjenceslav Richter (1953-1954), joS jedan clan
grupe EXAT 51. Nastavni planovi i programi pojedinih odjela Akademije
temeljeni su na poznatoj strukturi i nacelima obrazovnog programa
Bauhausa. Zanimljivo je i to da se paralelno s ustrojem Akademijinog
nastavnog plana stvara i novi nastavni plan Skole primijenjene umjetnosti

u Zagrebu, takoder zasnovan na iskustvima Bauhausa, Skole na kojoj je
pedagoski angazman imao i Zvonimir Radic.

Brojne inicijative za osnivanje Skola arhitekture i dizajna po uzoru
na Bauhaus javljaju se istovremeno i u Isto¢noj Njemackoj. U tome su
ponovno veliku ulogu imali nekadasnji studenti Bauhausa, a jedan od
nastavnika koji od 1950., na poziv tadasnjeg ravnatelja M. Stama, zapocinje
predavati na Visokoj Skoli za primijenjene umjetnosti Weisensee u
Berlinu bio je arhitekt Selman Selmanagi¢. O njegovoj izvrsnosti i
posvecenosti pedagoskom radu baziranom na postulatima Bauhausa
svjedoCe dokumenti koji se danas cuvaju u privatnom arhivu obitelji
Selmanagic u Berlinu. Mnogo je obrazovnih institucija na kojima su tokom
druge polovice 20. st. primjenjivani pedagoski modeli Bauhausa, a kako
bi cjelovito prikazali utjecaje u regiji potrebno je istaknuti profesorski rad
Huberta Hoffmanna na Tehnickom fakultetu u Grazu, koji je intenzivno
suradivao sa Selmanom Selmanagic¢em, kao i nastavni program Smjer B
Edvarda Ravnikara na Arhitektonskom fakultetu u Ljubljani.
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