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Izlozba u Muzeju's

remene

umjetnosti pripremana je tri godine

a projektu “Bauha-
us - umrezavanje
ideja i prakse

stru¢njaka tri godine. Kul-
minacija je izlozba s tri
stotine radova, slika, grafi-
ka, namjestaja, doku-
ije i ostalog, koja se
9.svibnja otvara u MSU.
Najpoznatija umjetni¢ka
skola u povijesti koja je za-
govarala umjetnicko obli-
kovanje predmeta za sva-
kodnevicu, ali i ¢vrsta lje-
vicarska uvjerenja, uteme-
ljena je 1919. vizijom
Waltera Gropiusa o “kate-
drali socijalizma” koja ¢e
ujediniti sve umjetnosti i
sve obrte. Vjerovali su u di-
zajn dostupan svima iu
vidljivu primjenu dizajna
na mnogim poljima, od in-
dustrijskog dizajna do ar-
hitekture. Skola Bauhaus
prvo je bila osnovana u
‘Weimaru, zatim se seli u
Dessau, pa i u Berlin.
atvorili su je nacisti
Z 1933., tvrdedi da je ta-
'mo, kako su definira-
1i, “leglo boljsevizma” te
“centar okupljanja komu-
nistickih intelektualaca”.
Naglasak je ove izlozbe na
autorima iz Hrvatske i iz
regije. Na opusima Otti
Berger, Gustava Bohutin-
skog i Ivane Tomljenovi¢
Meller iz Hrvatske, Avgusta
Cernigoja iz Slovenije i Sel-
mana Selmanagica iz BiH.
Dijela se ovih umjetnika
stavljaju prvi put u ke
tekst s djelima njiho
profesora, kao $to su Mar-
cel Breuer, Vasilij Kandins-
ki i Paul Klee.
Mnoge od radova Otti
Berger publika ¢e moci
prvi put vidjeti. Ve¢inom je
rije¢ o djelima u tehnici

tekstila, kojima ova umje-
tnica trazi “unutarnju se-
be”, na tragu Kandinskog.
Otti Berger je zajedno s
Lilly Reich vodila radionicu
tekstila kod Mies van der
Rohea, a 1944.je ubijena u
Auschwitzu.
Na Bauhausu je bila i Ivana
Tomljenovi¢ Meller, kéi ba-
na Tomislava, svojedobno
pripadnica zagrebacke zla-
tne mladeZi. Snimala je cr-
no-bijele fotografije, nena-
mjeStene, nesavrsene, Zivo-
tne, brzo okidane, iz neobi-
¢nih kutova, koje svjedoce
o neformalnoj atmosferi.
‘edan od njezinih po-
Jznatiiih radova je fo-
tomontaza “Diktatura
u Jugoslaviji”, protiv Sesto-
sijecanjske diktature i
ubojstva Nikole He¢imovi-
¢a i Pure Pakovica. U Pra-
gu se kasnije udala za inze-
njera Alfreda Mellera, no
rano je ostala udovica, u 28.
godini Zivota. Dosla je Ziv-
jeti u Zagreb.
Gustav Bohutinsky autor je
ateljea u Jadranskoj ulici u
Zagrebu, kojeg radi za bra-
ta, slikara Emila. Kubi¢na
geometrijska forma, velika
prednja staklena stijena,
asimetri¢no postavljeni
otvori na bo¢nim stranama
objekta svjedoce o napre-
dnoj bauhausovskoj misli.
On je na Bauhausu bio Sest
mjeseci 1930.godine, kada
njome upravlja radikalni
Hannes Meyer. Medutim,
1949. odlazi u Ameriku.
‘Umro je u Honoluluu 1987.
godine.
Vrlo je zanimljiva Zivotna
prica plesacice Marie-Loui-
se Betlheim koja je Zagreb
dosla Zivjeti, i ostala, zbog
ljubavi. Imala je ¢vrste veze
s Bauhausom, u njezinoj su
zbirci i djela Paula Kleea i
Farkasa Molnara.
Kustosica je Vesna Mestri¢,
autor postava Vladimir
Koncar iz Studija Revoluci-
ja.Traje do 26.srpnja.#

SKOLA

PISE
MICHAEL SIEBENBRODT

rzavnu $kolu Ba-

uhaus u Weima-

Tu osnovao je 1.

travnja 1919. Wa-
Iter Gropius kao filijalu ta-
dasnje umjetnicke akademi-
je iakademije primijenjenih
umjetnosti Velikog Vojvod-
stva Saske. Preseljenje Bau-
hausa u Dessau 1925.1 Berlin
1932. godine te njegovo za-
tvaranje 1933. za nacisticke
vladavine, kao i izmjena di-
rektora (Hannes Meyer od
1928. i Ludwig Mies van der
Rohe od 1930.) imali su uvi-
jek i politicke razloge te ka-
rakteriziraju Bauhaus kao
izdanak Weima-rske Repu-
blike. U tom neprestanom
procesu debate i promjene
Bauhaus je reagirao na
drustvenoekonomski, kul-
turni i politi¢ki razvoj svoje-
ga vremena, nastavljajuci se
na europske pokrete obnove
koji su bili na snazi od sredi-
ne 19. stoljeca.

Ucenjekaoigra

Kreativna igra i vjezZbanje
kreativnosti pripadali su naj-
vaznijim elementima pri-
premnoga tecaja Johannesa
Ittena te poslije Laszla
Moholy-Nagya i Josefa Al-
bersa. U slobodnoj igri s ma-
terijalima, koja je nadilazila
razinu poznatih odnosa fun-
kcije i forme, studenti su se
trebali osloboditi tradicio-
nalnih likovnih okova i aka-
demskih konvencija. Rabeéi
otpadne tvari iz domacin-
stva i weimarskih manufa-
ktura, prirodne materijale iz
Sume i s polja, studenti su
kreirali mastovite objekte i
na taj nacin zapoceli stvara-
ti vlastiti, individualni obli-
kovni rukopis. Taj element
igre takoder je omogucavao
studentima da se bez suste-
zanja bave razli¢itim mate-
rijalima kako bi pronasli svoj
omiljeni i zatim se odlu¢ili
za jednu od Bauhausovih ra-
dionica: metal,drvo, kamen,
keramika, staklo, tkanina ili
boja.Kod Moholy-Nagya i Al-
bersa elementi igre upotpu-
njavani su sustavnim istra-
Zivanjima o odnosu materi-
jala, konstrukcije, tehnologi-
je, funkcije i forme. Tipican
dnevni zadatak kod Albersa

TRAD
SLOBODU UM]

Bauhaus nije bila tek neka mala avangardna
skola za dizajnere, nego prototip modernog
sveucilista u demokratski ustrojenom drustvu

gl [}

KOJA JE PROMIJENILA PC
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Skolsko osoblje ¢inili su neki od najvecih umjetnika 20. stolje¢a: Vasilij
iNinaKandinski, Georg Muche, Paul KleeiWalter Gropius

sastojao se u tome da se od
lista tvrdoga papira za crta-
nje formata A3 izgradi toranj
maksimalne visine uz isklju-
¢ivu upotrebu $kara i bez po-
novljenog rezanja/otpada.
Ubrzo bi se pokazalo koji je
toranj najvisi. No, u diskusi-
ji koja bi uslijedila proglasio
bi se pobjednickim onaj to-
ranj koji je najocitije izraza-
vao svoju konstrukciju i pro-
ces proizvodnje.

Cuvene sveéanosti

U izgradnji individualne kre-
ativnosti bauhausovaca slo-
bodna umjetnost igrala je sre-
disnju ulogu, unato¢ svim su-
protnim tvrdnjama. Mozda su
upravo zbog prividnog zapo-
stavljanja tradicionalnih aka-
demskih umjetnickih podru-
&ja gotovo svi studenti Bau-

SLAVNI PROFESORI BAUHAUSA I NJIHOVI JOS SLAVNIJI TECAJEVI

U 48 satitjedno studente su ucili
kako da otkrijuviastitu osobnost

Radionice Bauhausa razvijale su se
nakon 1922. godine pod Gropiuso-
vim motom “Umjetnost i tehnika -
novo jedinstvo” te su prerasle u “La-

boratorije za industriju”.

U Bauhausu se moglo izucavati
kljuéne elemente oblikovanja, forme i
boje kroz “subjektivna istrazivanja”
avangardnih umjetnika poput Jo-
hannesa Ittena, Paula Kleea, Va- L
silija Kandinskog i Oskara d’~2 :

Ludwig Hirschfeld-Mack. Isto-

dobno je Theo van Doesburg izvodio u
Stijl”, koje-

Weimaru svoj kolegij “De
mu su prisu-

| ]
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vali i nastavnici i studenti Bauhausa.
Medu pedagoske “invencije” Bau-

hausa pripada i pripremni tecaj. Ini-

DA

cijator mu je bio $vicarski umjetnik i
pedagog Johannes Itten, koji je Bau-
hausu pridonio iskustvima iz svoje
privatne umjetnicke skole u Becu.
Ittenov pripremni tecaj stremio
e univerzalnom i cjelovitom ra-
zvoju li¢nosti, izgradnji “novo-
ga” Covjeka treniranjem uma

nim poticanjem i izazovima
na svim podrudjima. Bez pri-
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JIMAN]JE OBRAZOVAN]JA
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OSNOVAN 1919, U
WEIMARU, BAUHAUS JE
PRESELJEN UDESSAU1925.
PAUBERLIN 1932, A
ZATVOREN 1933. GODINE
ZANACISTICKE

B VLADAVINE

RKOST

[ETNOSTI

hausa slikali, crtali i kiparili.
Tiskarska radionica pod vod-
stvom Walthera Klemma i
poslije Lyonela Feiningera bi-
la je otvorena za sve studente
i nastavnike te je postala sa-
stajalistem bauhausovaca i
eksperimentalno polje za
umjetnicke projekte. Siroko
podrucje izvedbenih umje-
tnosti obuhvaceno je u Bau-
hausu analogno tome, putem
dramske radionice koju je od
1922.vodio Oskar Schlemmer.
Pritom su strucne vjestine
studenata iz svih radionica
koristene za scenografiju, ko-
stime, maske, svjetlosne in-
stalacije pa sve do pratecih
zvukova i glazbe. U toj radio-
nici smjeli su i trebali, dakle,
sudjelovati svi bauhausovci,
osobito prigodom proslavlje-
nih Bauhausovih svecanosti.
Te su svecanosti bile javni do-
gadaji s profesionalnim ele-
mentima, od pozivnica do
scenskih nastupa ili pustanja
zmajeva pred vratima grada.
One su na osebujan nacin po-
ticale zajednicko djelovanje i

tiska profesionalne studentske
svakodnevice u Bauhausu, s regu-
liranim tjednom od 48 radnih sa-
ti, od kojih se 30 provodilo u radi-
onicama, studenti su mogli i tre-
bali otkriti vlastitu osobnost, svo-
je jake i slabe tocke, sposobnosti i

talente.

Itten je u nastavu uveo azijske
tehnike mentalnoga treninga.Kao
pristasa mazdaznanskoga nauka
zapocinjao je svaku nastavnu jedi-
nicu vjezbama disanja i koncentra-
cije. Vjezbe mira i koncentracije

timski rad u Bauhausu.
Bauhausova vizija o je-
dnakosti moguénosti ostala
bi puka utopija da Walter
Gropius nije od samoga po-
Cetka ostvario izvanredan
socijalni program. Glad i ne-
dostatak stanova, pomanjka-
nje materijala za grijanje i
studij, kao i siromastvo mno-
gih studenata postavili su
Bauhaus nakon zavrSetka
Prvoga svjetskog rata pred
gotovo nerjesive zadace. Si-
tuaciju je dodatno otezavalo
Ministarstvo kulture, koje je
za drzavnu ustanovu Bauha-
us propisalo skolarine. Stoga
je Gropius organizirao priku-
pljanje dobrovoljnih priloga
za stipendije i besplatna stu-

|
Unatoé prividnom
zamtavljax_lju
podruéja, svi
studenti znali su
slikati i kipariti

zadatke.

sluzile su unutarnjoj sabranosti i
usredotocenosti na nove studijske

Na njih su se neposredno nado-
vezivale vjezbe motoricke koncen-
tracije u kojima su studenti ugla-
vnom objema rukama proizvodili
studije ritma ugljenom ili kredom
na papiru velikoga formata.

Taj mentalni trening upotpunja-
van je uputama za zdravu prehranu,
uz odricanje od mesa i alkohola/dro-
ga, njegu tijela i higijenu, kao sto je
propisivao mazdaznan.#

dijska mjesta, dijelio je i be-
splatne ateljee s pravom no-
¢enja najdarovitijim studen-
tima, a organizirao je i povr-
tnjak koji je proizvodio
krumpir, voce i povrée za Ba-
uhausovu kantinu.Sam Gro-
pius prodao je svoj srebrni
pribor za jelo, a majstori Ba-
uhausa prodavali su svoja
djela na aukciji kako bi se na-
bavio nastavni materijal za
studente. Pisma zamolbe po-
slana ameri¢kim miliju-
nasima poput Henryja Forda
ostala su ipak bez odgovora.
No, najvazniji izvor prihoda
za studente bile su Bauhau-
sove radionice, u kojima su
mogli proizvoditi predmete
za prodaju.Tome valja prido-
dati naknade za licence, na
koje su i studenti imali pra-
vo - trud se poceo isplaciva-
ti. Naposljetku treba spome-
nuti medusobnu solidarnost
studenata, koja je unato¢
izrazito teSkim vanjskim
uvjetima ¢ak omogucavala
podizanje vlastite djece tije-
kom studija.

Timskirad

Taj sveobuhvatni pristup
obrazovanju ¢ini Bauhaus za-
nimljivim za danasnje ra-
sprave o obrazovanju kao
konceptu dozivotnog ucenja
na solidnoj “zanatskoj” osno-
vi, uz visok stupanj spremno-
sti za timski rad i smisao za
Siru drustvenu odgovornost,
$to je u potpunosti odgovara-
lo namjeri Waltera Gropiusa
da razvije zdanja i proizvode
koji ¢e uz minimalan utrosak
materijala, energije i radnog
vremena osigurati maksi-
malnu ljepotu i svrhovitost te
tako biti dostupni Sirokim
narodnim masama.

Svojim  pripadnistvom
krugu prijatelja Bauhausa
brojni su znanstvenici i
umjetnici, poput Alberta Ein-
steina, Marca Chagalla,Arnol-
da Schonberga ili Franza
Werfela, signalizirali da taj
Bauhaus nije tek neka male-
na,avangardna skola za dizaj-
nere,nego prototip moderno-
ga sveucilista u demokratski
ustrojenom industrijskom
drustvu. Ekoloska i drustve-
na kompetencija pokazuju se
i danas sve vaznijima u viso-
ko specijaliziranom svijetu,u
kojem vlada stroga podjela
rada, a istodobno je digitalno
i prakti¢no umrezen. #

PROFESORSKA

KREMA
JOHANNES
ITTEN, LASZLO
MOHOLY-
NAGY,

JOSEF ALBERS,
WALTER
GROPIUS
IPAULKLEE

IUMJETNICKA

Elitistickiiliipak
besklasni predmeti
dostupnimasama

Idejamasovne
reprodukcije
Bauhausovih
predmeta
podijelilaje
glavne
protagoniste -
Gropiusje
smatraoda e
onarezultirati
gubitkom
kvalitete

KULTNISTOLAC
MARCELA
BREUERA
ZBOGSVOG
SVEVREMENSKOG
DIZAJNAOVAJJE
KOMAD IDANAS
NEZAOBILAZAN
DIOINVENTARA
BROJNIH
DIZAJNERSKIH
INTERIJERA

ajnik koji je 1924.

godine dizajnirala

Marianne Brandt

moZe se na prvi
pogled &initi kao utjelovljenje
objektivnosti neopterecene
semiotikom, uz uporabu mo-
dernih materijala i metoda
konstrukcije, kao i obe¢anje
funkcionalnosti i higijeni-
¢nosti. No taj je predmet ta-
koder bio ru¢no izraden i nje-
gova proizvodnja bila je sku-
pa.Stovise, ispitujuci proizve-
dene predmete, povjesnicar-
ka umjetnosti Robin Schul-
denfrei primijetila je da su
Bauhausovi proizvodi Gropi-

S
£
i

usove ere obi¢no pripadali re-
pertoaru predmeta iz svako-
dnevice - predmeta koje su
domacinstva obrazovane i tr-
govacke srednje klase toga
doba ve¢ poznavali.

Ruénaizrada
Bili su to kuhalo za jaja, pepe-
ljara, servis za ¢aj, posuda za
Secer ili naslonja¢, a Schul-
denfrei je istaknula da Bau-
haus nije izumio nikakve no-
ve proizvode strojnoga doba,
nego predmete koji su bili
moderni, no ipak poznati,bu-
duci da su bili ve¢ ustaljena
znacajka interijera gradan-
skoga dnevnog boravka.
Cinjenica da je ta strategi-

|
Predmeti iz
Gropisusove faze
bili su moderni,
izgledom, ali
ne i na¢inom
proizvodnje
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ja bila tako uspjesna bila je
povezana s ru¢nom izradom
tih predmeta. Rasprave o kul-
turnoj modernizaciji 20-ih
godina prosloga stoljeca bile
su, kao sto je poznato, pota-
knute problematikom repro-
dukcije. Walter Benjamin
smatrao je da je umjetnicko
djelo izgubilo svoju auruiau-
tenti¢nost u procesu tehno-
loske reprodukcije, no i da je
to prilika da se umjetnicki
predmet ucini dostupnim
masama i otvorenim za dru-
gacije primjene. Reprodukci-
ja je postala kljué za svrgava-
nje autoriteta jedinstvenog

]
Bauhausov
namjestaj postao
je s vremenom
dokaz istan¢anog
ukusa, ali i
luksuznog Zivota

umjetnickog djela i njegovo
novo osmisljavanje kao pro-
gresivne kulturne prakse. Za
Bauhausove predmete bila je
to kriti¢na tematika. Ustvari,
estetske implikacije masovne
reprodukcije Bauhausovih
predmeta podijelile su i gla-
vne protagoniste skole. Oso-
bito je Gropius smatrao da ¢e
proces masovne reprodukcije
rezultirati gubitkom kvalite-
te. Schuldenfrei je stoga
ustvrdila kako Bauhausovi
predmeti iz Gropiusova ra-
zdoblja, iako izgledom mo-
derni, ustvari to nisu bili s
obzirom na uvjete proizvo-
dnje. Kako ona piSe, Bauhaus
je nudio svojim klijentima
umjetnicke predmete koji su
zadovoljavali njihovu potre-
bu za “demonstrativnim
konzumerizmom”, iako u
modernom “pakiranju”.

Klasicidizajna

Krenemo li od tih eksplana-
tornih modela, nije ¢udno da
su osobito predmeti Gropiu-
sova doba postali dijelom eli-
tistickoga svijeta i klasicima
dizajna.

Razvoj potrosackoga dru-
Stva u 20. stoljecu utjecao je
na okolnost da je Bauhaus u
pocetku postao pionirom ma-
sovnoga konzumerizma koji
je stremio k odredenom stan-
dardu stanovanja. Taj trend
najprije se prosirio Europom
nakon Drugoga svjetskog ra-
ta, a zatim je od 80-ih godina
bio okarakteriziran transfor-
macijom u konzumerizam
zasnovan na Zivotnom stilu
srednjih klasa. U tom je pro-
cesu i Bauhausov namjestaj
stekao simbolicki kapital. U
meduvremenu ga se pocelo
smatrati prije svega dokazom
istanc¢anog ukusa i luksuzno-
ga stila Zivota.# Ulomak iz
teksta Regine Bittner
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SELMAN SELMANAGIC

Projektant
stambenihi
javnih
zgrada

Arh ;tekt

PISE L. L
AIDA ABADZIC HODZIC

elman Selmanagié¢

jedini je arhitekt s

podrucja nekadasnje

Kraljevine Jugosla-
vije koji je u cijelosti zavrsio
studij i 1932. diplomirao na
Odjelu za arhitekturu Bauha-
usa. Selmanagi¢ je na Bauha-
us stigao sasvim neplanirano,
bez znanja njemackog jezika i
bez financijske potpore. Iako
je u Njemacku krenuo kako bi
usavrsio svoje primarno sto-
larsko obrazovanje, nakon slu-
Gajnog razgovora s jednim Au-
strijancem, suputnikom u
vlaku za Njemacku od kojega
je saznao za postojanje Bauha-
usa, odlucio se upisati na tu
skolu.

Pocetak kod Albersa
Neposredno prije Selmanagi-
éeva dolaska u Dessau, otvo-
ren je i novi odjel Bauhausa za
arhitekturu (1927.), s Hanne-
som Meyerom na &elu,a doslo
je i do smjene u vodstvu sko-
le,koju ée u vrijeme Selmana-
giceva dolaska preuzeti upra-
vo spomenuti Svicarski arhi-
tekt.Selmanagic je upisao pri-
premni te¢aj u Bauhausu
1929.,u vrijeme kada ga je vo-
dio Josef Albers. Kako je Cesto
isticao u svojim sjecanjima na
Bauhausa, najvaznije $to je
naucio nakon pripremnog te-
Caja bilo je “oblikovanje za
mase,na osnovu svakidasnjih
potreba ljudi”.

Navodio je primjer vjezbe
oblikovanja ormara i pitanje
koje im je postavio profesor
Arndt u radionici u drugom
semestru: “Sto se stavlja u taj
ormar?” te profesorovo ob-
jasnjenje da u svakoj fazi obli-
kovanja moraju kretati od ide-
je cjeline, od stvarnih potreba
korisnika i funkcije predme-

4
% o

o
je uvaiavag
potrebe ljudi

Jedini je od studenata s podrucja bivse
Kraljevine Jugoslavije uspio zavrsiti studij

ta,a ne od oblikovnih detalja.
“Nakon $to sam izradio jedan
ormar, postao sam bauhauso-
vac”,zabiljezio je Selmanagic i
nakon §to je usvojio to temelj-
no nacelo misljenja pri obliko-
vanju, mogao se suociti s naj-
razli¢itijim zadacima koje je u
buduénosti i radio: s izgra-
dnjom stambenih objekata,
urbanistickim projektira-
njem, izradom nacrta tvorni-
ckih, sportskih i zdravstvenih
objekata, projektiranjem izlo-
zbenih hala, dizajnom na-
mjestaja itd.

Projekt gradaSchwedta
Vaznost uvazavanja zivotnih
potreba ljudi i promisljanje ar-
hitekture izvan Cetiri zida, po-
tvrduje i Selmanagicevo ka-
snije inzistiranje, protivno
otporu Njemacke gradevinske

|
‘Nakon Sto sam
izradio jedan
ormar, postao sam
bauhausovac’,
zabiljezio je
Selmanagié
akademije, da se u projektu
grada Schwedta (1959. - 1960.)
ne odustane od realizacije ve-
likoga, lijepoga gradskog baze-
na i brojnih zelenih povrsina
koje bi uljepsale svakodnevi-
cu stanovnika i podigli kvali-
tetu Zivljenja.

U tome se takoder zrcalilo
temeljito razumijevanje nace-
la Bauhausa ¢ije se djelovanje
nije svodilo tek na ¢in “izgra-
dnje kuce”,sto se skrivalo u sa-
moj etimologiji rije¢i Bauha-
us, nego i na Sire razumijeva-
nje tog pojma kao “pretvara-
nja kuce udom”,a to je podra-
zumijevalo istovremeno defi-
niranje prostora i svijeta u ko-
jemu se zivi i djeluje.#

NERASKIDIVE
UMJETNICKE
VEZE ZAGREBA
IDESSAUA

Na zagrebackoj su Akademij
studenti prolazili klasicnu
naobrazbu, pa je one Zeljne Sirine
privukao studij u dalekom, malo
poznatom njemackom gradu

PISE
JADRANKA VINTERHALTER

Hrvatskoj su povijesne

avangarde utemeljene u pr-

vim desetlje¢ima 20.st. kroz

pokrete koji su vremenski
bili priblizno paralelni svjetskim umje-
tnickim dogadanjima, a medu njima
svakako je najvazniji autenti¢ni pokret
zenitizma. Njegov zacetnik i pokreta¢
bio je Ljubomir Mici¢, pjesnik, pisac i
urednik Casopisa Zenit, i autor zeniti-
stickoga manifesta.

Kako su avangardni Casopisi diljem
Europe odigrali ulogu mreze preko ko-
je su se Sirile avangardne ideje, tako je
iZenit objavljivao tekstove o recentnim
umjetnickim pokretima, uklju¢ujudi i
Bauhaus. Micic¢ je s velikim uvaza-
vanjem predstavljao Citateljima =
Zenita Bauhaus i njegove zname-
nite profesore.

Skolovanje naBauhausu

Nekoliko godina nakon gasenja ¢a-
sopisa Zenit (1923.), Cetvero hrvat- =
skih umjetnika krenulo je s Akade-
mije likovnih umjetnosti u Zagre-

bu na daljnje skolovanje na Bauha-

us, u vrijeme njegova djelovanja u
Dessauu. Otti Berger upisala se u skolu
1927., pohadala je tekstilnu radionicu
koju je vodila Gunte St6lzl, diplomirala
1930., te na Bauhausu ostala voditi radi-
onicu i predavati dizajn tekstila u ra-
zdoblju 1931./32. Ivana Tomljenovi¢ pro-
vela je na Bauhausu dva semestra
1929./30. gdje se usavrsavala na foto-
grafskom odjelu pod vodstvom Waltera
Peterhansa, a njezin najznacajniji foto-
grafski opus i jedinstveni eksperimen-
talno-dokumentarni film nastali su
upravo 1930. godine u Dessauu.

Gustav Bohutinsky zadrzao se na Ba-
uhausu tijekom ljetnoga semestra
1930., u vrijeme kada je Ludwig Hilber-
seimer predavao arhitekturu i urbani-
zam, a studij je potom zavrsio u Zagre-
bu na Iblerovoj skoli arhitekture.

Marija Baranyaj dosla je u Dessau iz
Beca, zajedno s Ivanom Tomljenovi¢,
svojom prijateljicom. Upisala se u sko-
luu jesenskom semestru 1929.,ali je ve¢
potkraj iste godine napustila Bauhaus i
nastavila skolovanje na Akademiji u

Breslauu (danas Wroclaw).

Osim Ivane Tomljenovic, jos je jedna
studentica Bauhausa rodena u Zagrebu,
Etel Fodor-Mittag, madarska umjetni-
ca zidovskoga podrijetla. Otac joj je bio
drzavni sluzbenik Postanskog ureda
Austro-Ugarske Monarhije i radio je u
Zagrebu kada je Etel rodena 28.12.1905.
Vec 1906.,kada je Etel imala devet mje-
seci, obitelj se preselila u Budimpestu,
grad za koji su vezana njezina prva sje-
¢anja i u kojem je zapocela Skolovanje.
Na Bauhaus u Dessau dosla je 1928., po-
slije pripremnog tecaja pohadala je ra-
dionice grafike, za tisak i oglasavanje i
odjel fotografije koji je vodio Walter Pe-
terhans. Napustila je Bauhaus 1930.,
udala se za kolegu bauhausovca Ernsta
Mittaga, studenta arhitekture.Zivjela je

Nekoliko godina nakon
gasenja casopisa Zenit
cetvero hrvatskih
umjetnika krenulo je na
skolovanje na Bauhaus

u Berlinu gdje se bavila fotografijom i
dizajnom. Godine 1938.s obitelji se pre-
selila u Juznu Afriku gdje je nastavila
raditi, a umrla je 2005. u svojoj 100. go-
dini.Poznata je po fotografijama nasta-
lima u vrijeme $kolovanja i boravka na
Bauhausu.

Privuceni slikom otvorene skole

Zagebacka Akademija prva je umjetni-
¢ka akademija u Hrvatskoj osnovana
1907., ozakonjena 1918. kao Privremena
visa $kola za umjetnost i umjetni obrt.
Tek 1921. postaje Akademija za umje-
tnost i umjetni obrt na kojoj su studen-
ti prolazili klasi¢nu izobrazbu, prema

LY

HRVATI KOJI
STUDIRAJU NA
CUVENO]

SKOLI

tradicionalnim obrazovnim programi-
ma u kojima nije bilo prostora za isko-
rake u propitivanju likovnosti.Stoga ne
cudi da je one studente Zeljne Sireg po-
gleda na umjetnost i mogucénosti istra-
Zivanja privukao studij u dalekom, ma-
lo poznatom njemackom gradu Dessa-
uu, gdje se u tek otvorenoj zgradi koju
je projektirao Gropius, odvijala nastava
skole Bauhaus. Bez obzira na to jesu li za
Bauhaus saznali iz ¢asopisa, od profe-
sora na predavanjima ili u razgovoru s
drugim studentima, sigurno je da ih je
sve privukla slika otvorene i inovativa-
ne skole, koja je imala dobro ustrojen,
suvremen i progresivan pedagoski pro-
gram koji je studentima pruzao mogu-
¢nost individualnog razvoja i eksperi-
mentiranja. Osim toga, na Bauhaus su
studenti bili posebno privuceni zbog
poznatih i uvazenih svjetskih umje-
tnika koji su drzali predavanja i vo-
dili radionice.

Studentska prijateljstva

Kako je skola Bauhaus primala ogra-

niceni broj polaznika, unutar malog

studentskog kolektiva svi su se me-

dusobno poznavali i druzili,a mno-

ga studentska prijateljstva nastavi-
la su se i poslije kroz zivot. Ivana To-
mljenovi¢ poznavala je i druzila se jos
u Zagrebu s Otti Berger, Marijom
Baranyaj i Gustavom Bohutinskim, na
Bauhausu je upoznala Selmana Selma-
nagica. Njezine fotografije koje su na-
stajale biljeZzenjem dogadanja i licnosti
tijekom skolovanja u Dessauu, posebno
su vazni dokumenti i svjedoci njihovih
kontakata.

Utjecaji ideja i prakse Bauhausa $iri-
li su se u dva pravca: preko djela profe-
sora i studenata, te kroz pedagoske me-
tode i programe $kole. Najutjecajnija u
prenosenju i Sirenju ideja i prakticnoga
znanja steCenih na Bauhausu bila je Ot-
ti Berger, koja je nakon diplomiranja
ostala voditi i predavati u radionici tek-
stila, 1931/32.

Ivana Tomljenovi¢ je nakon povra-
tka u rodni Zagreb 1938. predavala liko-
'vnu umjetnost na srednjoj skoli. Gustav
Bohutinsky prenosio je bauhausovska
nacela u arhitektonske projekte koje je
radio u Zagrebu i Hrvatskoj, do odlaska
U SAD 1949.#
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ISKIUMJET

KAKO SU RADOVI S BAUHAUSA DOSPJELI U ZAGREB

Marie-Luise Betlheiminjezina
vrijedna zbirka umjetnickih djela

PaulKlee “Zaljubljenik’;
FarkasMolnar: ‘Portret
Marcela Breuera’, Zenskii
muskiakt’i ‘Dvije figure’

PISE |
KARIN SERMAN

Zagrebjeumeduratnomraz-
doblju, stjecajemturbulentnih
povijesnihaliispecifi¢nih osobnih
Zivotnih okolnosti, postaodom
jedneiznimnovrijednezbirkeum-
jetnina, kojaZagrebizravno
povezujesBauhausom,ito
poglavitoonimizweimarskoga
razdoblja. Rije¢je o privatnojzbirci
Marie-LuiseBetlheim, kojajeod
1927.godine pohranjenauZagre-
bu.Zbirkaobuhvacaviseod
devedesetvrijednihumijetnickih
djelanastalih preteznoizmedu
1921.i1924.godine,radove
uglavnommadarskih funkcional-
istaikonstruktivista-Farkasa
Molndra, HenrikaStefana, Sando-
raBortnyika-aliiznamenitihnje-
mackihautorabliskihtojlegen-
darnojskoli-PaulaKleea, Karla
PeteraR6hla, FranzaFrahm-
Hesslera, KurtaSchwerdtfegera,
LouScheper, HinnerkaScheperai
drugih.Marie-Luise Betlheimnije
bilastudenticaBauhausa; studi-
ralajeritmiku, glazbuiplesna
naprednojskoliJaques-Dalcrozeu
oblizenjemHellerauu. Noigrom
zivotnihokolnostiuslajeunajuzi
krugistaknutih Bauhausovihstu-
denataimajstora. Naj i
jateljimabilisujojsuptilnaitalen-
tiranalikovnaumijetnica,
bauhausovkaLouScheperinjezin
suprugHinnerk Scheper, majstor
zidnogaslikarstvaivoditeljra-
dionicenaBauhausu; potombun-
tovniirezolutni, karizmaticniiut-
jecajnimladimadarskiarhitekt
FarkasMolndr; tenadarenimladi
poljskikipar, dizajneriarhitekt
MaxKrajewski, visegodisniji
Gropiusovsuradnik.
Unemogucnostidazaposlenje

leuBerlinuiNjemackoj, Marie-
Luisenaprijedlogipreporukusvo-
jeuceniceVereGavelle, odlu¢uje
posao potraziti-upravouZagre-
bu.Sasobom éeponijetiimapu
njojdragog materijalasasvimsto
jujevezivaloipodsjecalona
Bauhaus-snizomgrafika, crteza,
ilustriranih pisama, biljezaka, fo-
fija, skicainacrtanjezinihna-
ihbauhausovskih prijatelja,
gaBauhausovakruga.
UZagrebuMarie-Luise pokrece
svoju Skoluzaritmikui
zdravstvenugimnastikukoju
odrzavaullici50,akrajem1929.
upoznajemladogzagrebackog
psihoanaliticara StjepanaBetl-
heima, zakojegse1930.iudaje.
Zbogzidovskogapodrijetladr.
Betlheima,1941.godineizbaceni
suizsvogstanaiprisiljenisuna-
pustitiZagreb. Dioimovine
pohranjujuuprostorijamaMarie-
Luisine Skole ulici. Spasavajuse
odlaskomuBosnu,gdjese
posljednjedvijegodinerata
prikljucuju partizanima. UZagreb
sevracaju1945./1946.godine.U
gimnastickojdvoraniSkolezarit-
mikuizdravstvenugimnastiku,na
ormaru, tocnonamjestugdjejei
ostavljena, ¢ekalaihje, netaknuta,
pohranjenamapasumjetninama.
Prezivjelajeondijecijelirat, $toj
gotovonevjerojatnoznaji
uprostorijamaskoletijekomrata
boravilinjemackivojnici.
0d1945.do1983.tajemapais-
punjavalasvojuizvormuulogu, kao
intimni privatnipodsjetnik navi-
brantnamladenackavremenate
snaznaumjetnickaiZivotna
uvjerenja. Javnimpak prikazivan-
jemiizlozbom1984.zapocinje
njezindrugiZivot-kaodragocjenei
Sirokorelevantnezbirke umjetni-
na, nezaobilaznezadubljeistrazi-
vanjeipoznavanjeBauhausa. #

-—

NICINA BAUHAUSU

SJECANJA AVGUSTA CERNIGOJA

‘Atmosferakoja

jetuvladalabilaje

nesto posebno’

Ulomci misli
poznatog
slovenskog
arhitektai
polaznika
Bauhausaiz
intervjua koji
jesnjimvodio
Petar Kredic,
13. veljace
1985. godine

TROJKAU
MUNCHENU
CENIGOJ,
KARMELA
KOSOVELI
ALFONZ GRABER,
MUNCHEN1923.
(SLIKAGORE);
A.CERNIGOJ:
ARHITEKTONSKA
STUDIJA
(TEATARMASSE),
1928.

PISE ..
PETARKRECIC

...Predavao je Kandinsky. Na
neki sam ga nacin smatrao
ocem svega $to se tamo nala-
zilo. Bio je elegantan gospo-
din. Izgledao mi je kao neki
odvjetnik. Po izgledu nije bio
umjetnik, vise me podsjecao
na diplomata.Naravno, preda-
vao je na njemackom, no mi-
slio je na ruskom. Dosta je go-
vorio o analizi i potrebi da na
svakom podruéju dodemo do
finalnih elemenata izraza, a
od njih do nove sinteze na

visSoj razini: jako mi je impo-
nirao zbog profinjena jezika.
Moholy-Nagy takoder je izvr-
sno govorio njemacki iako je
rodom bio Madar. Na njego-
vim smo se predavanjima vise
igrali. Spajali smo drvo, sta-
klo, metal, to me jako privla-
¢ilo. Tamo mi se otvorio novi
svijet u okviru njegove “For-
mlehre”.

Nijesecesljao

...Na gkoli sam, medu ostali-
ma, Cesto sretao Waltera
Gropiusa. Bio je to nevjeroja-
tan Covjek jer je zapravo sve
to drzao na okupu. Bio je en-
tuzijast, tako bih ga mogao
nazvati.Sad sam se sjetio i je-
dnoga vanjskog detalja. U
vrijeme dok sam bio tamo,
profesori su se esljali poput
Gropiusa,odnosno kosa im je
bila ravno zacesljana na ¢elu
kao u starome Rimu.To je bi-
la moda. Kandinsky se nije
tako cesljao; bio je nesto po-
sebno. Tada sam i njegovim
djelima bio dosta odus-
evljen,no ne i kasnijima. Po-
slije mu je slikarstvo postalo
previse anarhi¢no. No, cijelo
to vrijeme imao sam vise
senzibiliteta za Moholy-
Nagyja i Thea van Doesbur-
ga. Potonjeg nisam vidio u
Weimaru, ali poznavao sam
ga preko literature.Znam da
se nesto prije nego Sto sam
dosao na Bauhaus dogodila
afera izmedu profesora na

Bauhausu i van Doesburga,
no to tada nije doslo do nas
studenata. Nisam poznavao
Feiningera, no ¢uo sam da ga
spominju. Schlemmer me
zanimao kao ¢ovjek od kaza-
lista. Imao je glavu poput
svojih kipova.Jo$ mi je i da-
nas pred o¢ima njegova figu-
ra u atriju skole. A njegove
stvari na stubistu bile su
nesto kolosalno. S druge stra-
ne, odusevljavala me arhite-
ktura. Moholy-Nagy me na-
tjerao na razmisljanje o pro-
blemima poput temporalno-
sti i prostora,a koji su na ne-
ki nac¢in problemi arhitektu-
re. Na pamet mi pada, evo,
imam sliku njega u mehani-
carskom kombinezonu, da
su se u to doba na Bauhausu
profesori i studenti obracali
jedni drugima s “ti”,Sto je bi-
lo u duhu novoga doba, ljevi-
carskih pokreta i slogana.
Doista, smatrali su nas ko-
munistima. U to doba bilo je
tesko dobiti sobu u Weimaru
kao student Bauhausa...

Zidatinovo

...5to za mene znadi rije¢ Bau-
haus? Kako sam do$ao na Ba-
uhaus, i zasto? Nesto simboli-
¢no, na primjer Bau Haus - zi-
dati nesto novo - graditi.Ne sa-
mo u arhitektonskom, nego u
drustvenom, politickom [smi-
slu] (...) Najvise me iznenadio
Kandinsky ¢iju Skolu sam upi-
sao - njegov asistent bio je
Moholy-Nagy.Taj mi je osebuj-
ni ¢ovjek imponirao. U njego-
voj smo radionici (...) na raspo-
laganju imali drvo,staklo, me-
tal i druge materijale. Prouca-
vali smo odnose izmedu poje-
dina¢nih materijala i njihovo
ponasanje u prostoru. Isto smo
radili poslije u Trstu, u skoli
konstruktivizma koju sam vo-
dio. Moj odnos spram slikar-
stva i umjetnosti potpuno se
promijenio jer sam svaku
stvar koju sam vidio odmah
sagledavao u prostorno-vre-
menskom kontekstu i to je bi-
1a ta skola. (...) U Njemackoj je
Bauhaus smatran sinoninom
za avangardu i socijalizam.(...)

Nakonodlaska

...Atmosfera koja je vladala na
Bauhausu takoder je bila
nesto posebno. Zivio si u am-
bijentu koji te potpuno zaoku-
pljao. Govorio si specificnim
jezikom, Gropius je bio uvijek
snama i svakome na raspola-
ganju (...) mjesavina naroda.
To vise nije bio njemacki. (...)
Te sam godine na Bauhausu
toliko intenzivno radio da mo-
gu reci kako sam postao bau-
hausovac tek nakon $to sam
napustio Bauhaus.“#

06.05.2015.
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PROTAGONISTI: IVANA TOML]JENOVIC MELLER

ZIVOT KAKAV

NALAZIMO U
FILMOVIMA1I
UZBUDL]JIVIM
ROMANIMA

NASTAVNICA
GIMNASTIKE,
1930.
SNIMALA JE
SPORTSKE
PRIZORE.NO, |
SAMA JEBILA
CLANICA
DRZAVNE
REPREZEN-

TACIEU §
NEKOLIKO
SPORTOVA

Y]

Javnilik Ivane Tomljenovic
Meller bio je dominantan
gotovo cijelog njezina zivota i
zasjenioje lik slikarice,
fotografkinje, dizajnericei

pedagoginje. Na Bauhausu je
provela dva semestra 1929./30.

PSE . .
DARKO SIMICIC

4

ivotna prica Ivane
Tomljenovi¢
(1906.-1988.) nali-
kuje intrigantnom
i uzbudljivom romanu ili
glamuroznom filmu. Podri-
jetlom je iz ugledne i bogate
zagrebacke obitelji. Njezin
otac bio je pravnik i politi-
¢ar, neko je vrijeme obavljao
funkciju bana Hrvatske i
Slavonije. Bila je jedna od
djeverusa na vjencanju kra-
lja Aleksandra Karadordevi-
¢a i rumunjske princeze
Marije von Hohenzol-
lern-Sigmaringen u
Beogradu 1922. Kao
uspje$na  spor-
tasica bila je mi-
ljenica publike i
tiska, ¢lanica dr-
Zavne reprezenta-
cije unizu sporto-
vai osoba Ciji je Zi-
votopis objavljen u
sportskoj enciklope-
diji. Cesto je putovala
i boravila u europskim
prijestolnicama, u Becu,
Berlinu, Parizu i Pragu.
Javnilik
Javni lik Ivane Tomljenovi¢
bio je dominantan gotovo ci-
jela njezina Zivota i zasjenio
je lik slikarice, fotografkinje,
dizajnerice i pedagoginje.

Skolovala se na Umjetni-
¢koj akademiji u Zagrebu
(1924.-1928.), Kunstgewebe-
schule u Becu (1928.-1929.)
prije nego sto je, igrom slu-
Caja, Skolovanje zavrsila na
znamenitoj umjetnickoj
skoli Bauhaus u Dessauu
(dva semestra u skolskoj go-
dini 1929./30.).

Na Bauhausu je izvela
konstrukcije i projekte za re-
klame i naslovnice knjiga,
snimala fotografije i kratki
film.Znanje ste¢eno na Bau-
hausu primijenila je u kasni-

jem radu, u izradi scenogra-
fija, uredenju izloga trgovi-
na, dizajnu plakata i naslo-
vnica knjiga. Bavila se peda-
goskim radom u Beogradu i
Zagrebu. Pretkraj Zivota izra-
dila je intrigantno autobio-
grafsko djelo, niz albuma u
kojima je montazom foto-
grafija i teksta ispricala svoj
uzbudljivi Zivot.

Na Bauhaus odlazi nakon
predavanja Hannesa Meyera
u Be¢u: Bauhaus je u vrije-
me Ivanina boravka dozi-
vljavao zenit umjetnicke i

eduka-

Njezin je film
jedini tirad
nekog studenta
ili uéitelja
Bauhausa.
Prikazuje
neformalnu
atmosferu skole

cijske aktivnosti. Ravnatelj
Skole, arhitekt Hannes
Meyer, bio je okruzen sjaj-
nim timom predavaca, me-
du kojima se isti¢u Josef Al-
bers, Ludwig Hilbersheimer,
Vasilij Kandinski, Paul Klee i
Walter Peterhans.

Premda je Ivana Tomlje-

novi¢ tamo provela razmjer-
no kratko vrijeme, njezin
opus realiziran u Dessauu
iznimno je vrijedan i inova-
tivan.

Prizoriizkantine

U vrijeme pohadanja novo-
osnovamog Fotografskog
odjela izvela je niz vrlo kva-
litetnih fotografija. Radi se o
portretima Skolskih kolega,
prijatelja ili posjetilaca Bau-
hausa, kao $to su Grete
Krebs, Thomas Flake, Naf
Rubinstein, Giinter Menzel,
Tibor Weiner, August Bohu-
tinski, Selman Selmanagic¢,
Kurt Stolp, Ernst Toller i dru-
gi. Jedna od vaznih kara-
kteristika Zivota i Skolo-
vanja na Bauhausu
bio je cijeli niz zaba-
vnih 1 sportskih
aktivnosti. Ivana je
bila aktivno uklju-
¢ena u sva dogada-
nja,o cemu svjedo-
&e njezine atrakti-
vne fotografije koje
prikazuju rad i akti-
vnosti u Skoli,ali ive-
selu atmosferu, kao sto
su prizori iz kantine, pri-
preme za zabavu i sportski
dogadaji. Neke od fotografija
jasno pokazuju zanimanje
za vizualnu estetiku “Nove
objektivnosti”. To se odnosi
na motive s gradilista, sni-
mljene tijekom posjeta gra-
dilistu Gropiusove skole u
Bernauu. Sklonost eksperi-
mentu odrazila se i u foto-
grafskom mediju. Neke su
fotografije izvedene dvo-
strukom ekspozicijom. Foto-
grafski predlozak rabila je za
fotokolaze, skice za plakate
(New Gillette Blade) ili omo-
te knjiga (“Sonne am Ni-
ger”).

Posebnu pozornost zaslu-
Zuje i kratki dokumentarno-
eksperimentalni film sni-
mljen filmskom kamerom
Pathé u Dessauu 1930. godi-
ne.Sastavljen je od niza kra-
tkih kadrova, ve¢inom foku-

GUSTAV BOHUTINSKY - JEDINI HRVATSKI ARHITEKT NA BAUHAUSU

BAUHAUSOVSKAESTETIKA |
UZAGREBACKOJSREDINI

Realizirao je atelje
zasvogbratau
Jadranskoj ulici
PISU |

KARIN SERMAN,

DUBRAVKO BACIC,
NATASA JAKSIC

Gustav Bohutinsky bio je je-
dini hrvatski student arhite-
kture na Bauhausu. Tamo je
proveo ljetni semestar 1930.
godine,u posebno turbulen-
tnom razdoblju te avangar-
dne skole, kada njome upra-
vlja radikalni Svicarski arhi-
tekt Hannes Meyer.

Studij arhitekture
Bohutinsky je nakon toga

Atelje Emila Bohutinskog

zavr$io na “Iblerovoj skoli” na
Kraljevskoj umjetnickoj aka-
demiji u Zagrebu, koju je bio
zapoceo 1926.,u prvoj genera-
ciji njezinih polaznika.O arhi-
tektu se dosad nije znalo mno-

g0, niti se poznavao njegov
opus i djelovanje.

Motivi odlaska Gustava Bo-
hutinskog na Bauhaus, tada
uistinu radikalne eksperi-
mentalne §kole, nisu u potpu-

nosti poznati. Zasad nije pro-
naden izravan trag ili svjedo-
canstvo koje bi upucivalo na
razloge upravo takvog, u veli-
koj mijeri specifi¢nog izbora.
Malosacuvanihskica
No i bez neposrednih pokaza-
telja, za objasnjenje zanima-
nja koje je mladi Bohutinsky
mogao razviti za jedan tako
inovativni pedagoski okvir,
mogu se rekonstruirati poten-
cijalni jaki i izravni poticaji.
Ponajprije je u tom smislu
vazno spomenuti da iz kore-
spondencije mladog arhitekta
doznajemo o njegovoj snaznoj
i vrlo rano izrazenoj zelji za
medunarodnim profesional-
nim iskustvom.

VAZAN
ARHITEKT
RODEN JEU
OBITELJI
INTELEKTU-
ALACA,
NJEGOV
BRAT EMIL
BIOJE
SLIKAR.
RADIO JEU
ZAGREBU,
NO POSLIJE
RATA
ODLAZIU
AUSTRALIJU
PAAMERIKU
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New
Gillete
Blade,
plakat,
1930.

siranih na lica ljudi za koje
mozemo pretpostaviti da su
njezini prijatelji, studenti

neformalnim situacijama.
Film je jedini poznati sacu-
vani rad nekog od studena-
ta ili profesora nastao na
Bauhausu u vrijeme djelo-
vanja kole.

Komunistickeideje

Ako je za njezin dolazak u
Dessau bila vazna Zelja za
pustolovinom i potraga za

novim, odlazak je povezan
uz splet politickih tenzija
prisutnih u Njemackoj. Iva-
na Tomljenovi¢ po uvjere-
nju je bila ljevicarka, bliska
komunistickim idejama.
OdrZavala je stalne kontakte
s nizom istaknutih ¢lanova
ilegalne Komunisticke par-
tije Jugoslavije. Indirektan
povod napustanju Bauhau-
sa bila je skupna pobuna
studenata protiv trajanja
Vorkursa (pocetnog tecaja),

ali su u pozadini svega bile
politicke tenzije izmedu ko-
munista i sve jacih nacista.
Taj je sukob kulminirao
smjenom Hannesa Meyera s
mjesta ravnatelja Bauhausa
injegovim odlaskom s neko-
liko studenata u Moskvu.Na
njegov polozaj imenovan je
arhitekt Mies van der Rohe.
On nastoji zadrzati Bauhaus
izvan politickih sukoba, pa
se studentima zabranjuju
sve politicke aktivnosti.

Odlaskom iz Dessaua kra-
tko se vrijeme zadrzava u
Berlinu, pa u Parizu, a zatim
se nastanjuje u Pragu. Isku-
stva Bauhausa zazivjela suu
njezinu radu u neocekivanoj
formi, kao svjetlosno-kineti-
Cke instalacije u izlozima
praskih trgovina realizirane
u suradnji sa suprugom Al-
fredom Mellerom.

Nakon suprugove smrti
seli se u Beograd. Od 1938.
godine Zivi u Zagrebu, gdje
sve do 1957.godine predaje u
srednjim $kolama.#

Tocan datum njegova dola-
ska na Bauhaus nije evidenti-
ran. Iz Skolskih upisnih knjiga
vidljivo je da nije dosao na
sam pocetak akademske godi-
ne 1929./30.,nego se prikljucio
negdje pocetkom 1930.godine.
Kako je vidljivo iz dostupnih
dokumenata, na Bauhausu u
Dessauu Bohutinsky provodi
najmanje Sest mjeseci, od
ozujka do rujna 1930. godine.

Tragovi studentskog opusa
Bohutinskog na Bauhausu vr-
1o su oskudni, svedeni tek na
nekoliko sa¢uvanih skica fun-
keionalisticki projektiranoga
atelijerskog prostora, nacrta-
nih nalivperom na poledini
omotnice pisma koje mu iz
Bauhausa, na adresu zagreba-
¢ke Akademije u Ilici 85,u pro-
sincu 1930. $alje kolega stu-
dent Moses Bahelfer. U zagre-
backoj privatnoj arhivi Bohu-
tinskoga kao ni pregledom Ba-
uhausovih arhiva u Dessauu i
Berlinu nisu, medutim, prona-
deni njegovi sluzbeni student-
ski radovi niti su sa¢uvani doj-
movi i sjecanja.

Nakon studijskog boravka
na Bauhausu, Bohutinsky se

vraca u Zagreb te u jesen 1930.
nastavlja zapoceti studij na
“Iblerovoj skoli”,gdje zavrsava
preostala dva semestra.

Projekt obiteljske kuce

Negdje oko 1939. godine zapo-
Cinje i rad na projektu obitelj-
ske kuce i atelijera za brata
Emila, akademskoga kipara.
Kompleks kuce i atelijera
smjesten je uJadranskoj ulici,
rezidencijalnoj zoni u zapa-
dnom dijelu Zagreba, na nje-
govu sjevernom obreZju u nje-
govanu zelenilu, fino ukom-
poniran na kosini brezuljka-
stoga terena.

Upravo Ce taj atelijer - svo-
jom jednostavnom i ¢istom
kubi¢nom formom, ravnim
krovom, velikom staklenom
stijenom, promisljenim zeni-
talnim osvjetljenjem, funkci-
onalnim radnim prostorom
te eksponiranim konstrukei-
jama i materijalima - ope-
kom, armiranim betonom i
staklom - neosporno svjedo-
¢iti 0 Zivoj prisutnosti bauha-
usovske misli i estetike u nje-
govu opusu i u zagrebackoj
stedini. #

OTTIBERGERTUM]JETNOST TEKSTILA

Iznimnaosobnost
velikog talentai
tragicne sudbine

NaBauhaus
se upisalaiz
potreberada
nasebi, a
ucenje u hodu
biojenjezin
modus
operandi
cijeli zivot

OTILIJAOTTI
BERGER
RODENA JE
UZMAJEVCU
UBARANI
RIJETKI
PRIMJERCI
UZORCI OTTI
BERGERKOJISE
CUVAJUU_
ZAGREBACKOM
MUZEJU
SUVREMENE
UMJETNOSTI
(DOLJE)

-
—

i f

L

PISE
ANTONIJAMLIKOTA

osljednjem dese-

tlje¢u o Otti Berger

u nasoj se sredini

sve vise govori i

piSe. Recentno istraZivanje
provedeno je u nekoliko hr-
vatskih i njemackih instituci-
ja,s popratnim elektronickim
pretrazivanjem baza podata-
ka muzeja, arhiva i zbirki di-

ljem svijeta, uz pismeni
kontakt s kustosima, arhivi-
stima te Monikom Stadler,
Kkéeri voditeljice tekstilne ra-
dionice Gunte St6lzl. Tek ma-
len dio bogate ostavstine Otti
Berger nalazi se u Hrvatskoj

Otilija Otti Berger rodena je
4. listopada 1898. godine u zi-
dovskoj trgovackoj obitelji u
Zmajevcu u Baranji

Tijekom rata Otti Berger Zi-
vjela je u Zmajevcu. Njezin
brat, najstariji sin obitelji
Oskar, naslijedio je oca u obi-
teljskoj trgovini u Zmajevcu,

ali je tijekom rata morao na
prisilni rad, moguce u logor u
Lepoglavi. Prema pisanju Otti
Berger i kasnijem pismu Otta
Bergera, njihov je otac umro
pocetkom rata,a majka Ida 1.
ozujka 1944. godine. Ni dva
mjeseca nakon njezine smrti
Oskar, Elizabeta, Otto i Otti
Berger uhiceni su u Zmajev-
cu, najprije su odvedeni u
koncentracijski logor u Ma-
darsku. Prema podacima koje
Otto Berger navodi pisuci u
kolovozu 1945.0ttinu zaru¢ni-
ku Ludwigu Hilberseimeru u
Ameriku,u Madarskoj su osta-
li pet tjedana, a nakon toga su
ih 29. svibnja 1944. razdvojili,
odvezli u Auschwitz i vise se
nikada nisu vidjeli. Oskar, ELi-
zabeta i Otti Berger, nazalost,
ubijeni su,samo je Otto prezi-
vio Auschwitz i vratio su kuéi
u Zmajevac.

Bududi da zasad nema po-
znatih nasljednika obitelji ni
satuvanih pisanih tragova,
danas je tesko rekonstruirati
rane godine zivota Otti Ber-
ger. Sa sigurnoséu se moze
utvrditi samo tijek njezina vi-
sokoskolskog obrazovanja i

|
Vjerovala je da
Bauhaus moze
‘iz umjetnika
ponovno
napraviti
éovjeka’

razvoj njezine karijere kao di-
zajnerice tekstila, vrsne teore-
ticarke britka uma i profeso-
rice na Bauhausu.

Narodne nosnje

Nakon studija slikarstva na
Kraljevskoj akademiji za
umjetnost i umjetni obrt u
Zagrebu, u listopadu 1926.go-
dine Otti Berger odlazi u Des-
sau. Na Bauhausu ¢e vrlo br-
zo postati omiljena,ikao stu-
dentica i poslije kao profeso-
rica. Iako je imala velik pro-
blem sa sluhom (gotovo je bi-
la gluha jer joj je jedna neu-
spjeSna operacija ostetila
sluh), aktivno je sudjelovala
u Zivotu bauhausovske zaje-
dnice, sto potvrduju fotogra-
fije s proslave rodendana
Gottschalka snimljene u li-
stopadu 1926. godine i rije¢i
Ise Gropius, supruge on-
dasnjega direktora skole
Waltera Gropiusa, koja je na
Bozi¢ iste godine zapisala u
svoj dnevnik “da ce s
Krajewskim i gospodicom
Berger napraviti jedan lijepi
izlet automobilom”. Skrinja
puna narodnih nosnji iz Ba-
ranje koje je ponijela sa so-
bom na Bauhaus bila je omi-

ljena svima, Cesto su se njo-
me Kkoristili za zabave i foto-
grafiranje, ali i za proucava-
nje ukrasa i nacina tkanja.

Godine na Bauhausu zasi-
gurno su za Otti Berger kao i
za mnoge druge bauhausovce
bile godine intenzivnog oso-
bnog, socijalnog i profesional-
nog razvoja. Iz prvoga seme-
stra sacuvano je nekoliko nje-
zinih radova i fotografija rado-
va iz pripremnoga tecaja kod
Laszla Moholy-Nagya i Josefa
Albersa. U tom prvom seme-
struslusala je i predavanja Va-
silija Kandinskog.

U Bauhaus-Archivu u Ber-
linu i Getty Research Centru
u Los Angelesu sacuvana je fo-
tografija njezina rada iz treceg
mjeseca pripremnoga tecaja
kod Josefa Albersa. Iz nastave
kod Paula Kleea i Vasilija Kan-
dinskog sacuvane su dvije bi-
ljeznice s biljeskama, zasebni
listovi s vjezbama i biljeskama
s nastave, kao i prakti¢ni ra-
dovi proucavanja stupnjeva-
nja i mijesanja boja te kolaz s
vjezbom slaganja palete boja.
Sacuvan je i njezin rad Taktil-
na ploca s nitima koja je na-
stala kao rezultat vjezbe ana-
lize boje i teksture koriste-
njem razli¢itih materijala kod
Laszla Moholy-Nagya, cilj je
bio istraziti i prezentirati opi-
pljive vrijednosti materijala.
Upotrazizasobom

U zimskom semestru 1928.0t-
ti Berger upisala se u tekstilnu
radionicu Bauhausa, stru¢na
predavanja drzala je Gunta
Stolzl, a predavanja iz forme
tada je drzao Paul Klee.

Obrazujudi se u tekstilnoj
radionici Otti Berger je mo-
gla, jer nije imala prethodno
tkalacko obrazovanje, a to je
bio uvjet na Bauhausu, posve
slobodno razvijati svoj osjecaj
za boje i iznalaziti vlastita
rjeSenja. U nekoliko sacuva-
nih tekstova Otti Berger je
kriticki i vrlo progresivno
propitkivala ulogu tekstila,
njegovo umjetnicko vredno-
vanje, ulogu u arhitekturi i
suvremenosti. Tijekom godi-
na obrazovanja u tekstilnoj
radionici i izvan nje pokusala
je odgonetnuti nov smisao i
ulogu tekstila u suvremenom
Zivotu.

Prema rije¢ima Otti Ber-
ger, ona se na Bauhaus upisa-
la zbog potrebe rada na sebi i
pronalazenju “vlastitog Ja”, a
zadaca Bauhausa bila je pre-
ma njezinu misljenju iz
“umjetnika ponovno napravi-
ti Covjeka”, nakon nesto vise
od godinu dana na toj skoli
izjavila je da je pronasla svoje
“Jaida ga sada pusta da uéiu
hodu.” To u¢enje u hodu bio je
modus operandi Otti Berger
cijeli njezin Zivotni vijek.#
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BAUHAUS
-umrezavanje idejai prakse
(BAUNET)
9.5.-26.7.2015.
Muzej suvremene
umijetnosti Zagreb
Avenija Dubrovnik 17, Zagreb

RADNO VRIJEME:
Utorak - nedjelja: 11-18 sati
Subota: 11-20 sati
Ponedjeljaki praznici:
zatvoreno

Radno vrijeme duéana:
Utorak - petak: 11-19 sati
Subota:11-20 sati
Nedjelja: 11-19 sati
Ponedijeljaki praznici:
zatvoreno
Kustosicaizlozbe:
Vesna Mestri¢
Postavizlozbe:
Vladimir Koncar
(Studio Revolucija, Zagreb)
Autorice projekta:
VesnaMestrici
Jadranka Vinterhalter

U povodu otvorenjaizlozbe,
ucenici aranzersko-scenograf-
skog odjela Skole primijenjene
umjetnostiidizajnaiz Zagreba
izradili suzmajeve koje e pre-

zentirati medu publikom na
otvorenjuizlozbe, usubotu 9.

svibnja 2015. Time se prisje-
¢amo davnih 1920-ih godina
kada su po osnivanju skole
Bauhaus uWeimaru studentii
profesori svake jeseni organi-
zirali svecanosti za koje su
izradivalizmajeve.
Tijekom trajanjaizlozbe
svakiée posjetiteljs
kupljenom ulaznicom dobiti
iprigodnog zmajanadar.
CIJENAULAZNICE JE
45KUNA.

Izlozba je dio medunarodnog
istrazivackog projekta
BAUNET u kojem sudjeluju
kulturne institucije iz Austrije,
BosneiHercegovine, Hrvatske
iSlovenije. Nositelj projekta je
MSU Zagreb, a suorganizatori
suUniversalmuseum Joanne-
umizGraza, Akademija liko-
vnih umjetnostiiz Sarajeva, te
Loski muzejiz Skofje Loke.

Izlozba se odrzava pod viso-
kim pokroviteljstvom Kolinde
GrabarKitarovi¢, predsjednice
Republike Hrvatske.

Izlozbaje realizirana uz pot-
poru programa Europske unije
Kultura2007.-2013., Art
Mentor Foundation Lucerne,
Allianz Kulturstiftung, Goethe
Instituta uZagrebu, Grada
ZagrebaiMinistarstva kulture
Republike Hrvatske.

Glavni urednik:
Goran Ogurli¢
Urednik priloga:
Romina Peritz
Graficki urednik:
IgorVugrinec
Lektura: Ana Bogisi¢
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EKSPERIMENT S AVANGARDOM - OD BAUHAUSA DO EXAT-a

PISE L
VESNAMESTRIC
hrvatskoj umje-
tnosti i arhitektu-
1i nakon zavrSetka
Drugog svjetskog
rata jedan od klju¢nih dogada-

jabio je osnivanje grupe EXAT
51 - Eksperimentalni atelje - u
Zagrebu, Ciji je pocetak ozna-
Cen Citanjem Manifesta u pro-
sincu 1951.na plenumu Udru-
Zenja likovnih umjetnika pri-
mijenjene umjetnosti Hrvat-
ske u Zagrebu. Pojavu grupe
potrebno je sagledati kao re-
zultat povezivanja mlade ge-
neracije studenata buducih
arhitekata i umjetnika, koji su
pocinjali studij na zagreba-
¢kim fakultetima neposredno
pred pocetak ili u vrijeme
Drugog svjetskog rata. U ra-
nim formativnim godinama
oni ¢e pokazivati zanimanje
za apstrakciju proucavajuci
avangardne pokrete prve po-
lovice 20.stoljeca i oslanjajuéi
se na teorijske postavke Gro-
piusova Bauhausa - poveziva-
nja primijenjene i “istinske”
umjetnosti. Eksperiment i
istrazivanje otvorili su put
tim mladim umjetnicimaiar-
hitektima prema slobodi
umjetnickog stvaranja.

Raskid sasocrealizmom

Osim toga, potrebno je imati
uvidu kako su hrvatska umje-
tnostiarhitektura od pocetka
20. stoljeca bile vezane uz
aktualna europska zbivanja,
$to je bila platforma za daljnji
razvoj apstraktne umjetnosti
u poslijeratnim godinama.
Neposredno nakon Drugog
svjetskog rata, istovremeno s
obnovnom ratom porusenih
podrudja, na politickom planu
razvijani su novi odnosi u ko-
jima je tadasnja drzava Jugo-
slavija politicki bila vezana uz
Sovijetski Savez. Godine 1948.
dolazi do prekida tih slozenih
odnosa, a tada mlada socijali-
sticka drzava uspostavit ¢e
nove veze sa zapadnim ze-
mljama i zauzeti vazan geopo-
liticki polozaj izmedu Istoka i
Zapada.Te politicke promjene
odrazit ¢e se posebno u umje-
tnosti i kulturi, gdje je nakon
raskida s politikom Sovjetsko-
g Saveza i dominacije socijali-
stickog realizma otvoren nov
put prema apstraktnoj umje-
tnosti i utjecajima naslijeda
povijesnih avangardi, prije
svega konstruktivizma, dada-
izma, zenitizma i Bauhausa,u
razvoju novih umjetnickih
praksi.

U tom povijesno-politi-
¢kom kontekstu pojavu grupe
EXAT 51, prema misljenju Jese
Denegrija, potrebno je sagleda-
ti kao “ideoloski i umjetnicki
fenomen kulture pedesetih“
koji se na odredeni nacin ra-
zvio u sjeni dominacije arhite-

Clanovi grupe EXAT uateljeu Ivana Picelja, 1953., Arhiv Ivana Picelja, MSU Zagreb

PICEL], SRNECI
RICHTER SVOJE
SU IDEJE CRPILI
1ZBAUHAUSA

Kako je najpoznatija skola za arhitekturu i dizajn
utjecala na poslijeratnu umjetnost u Hrvatskoj,
a posebno na grupu umjetnika EXAT 51

kture bududi da je to vrijeme
intenzivne obnove i gradnje
ratom porusenih podrudja.

Interdisciplinarnost

No samom formiranju grupe
EXAT 51 prethodilo je nekoliko
projekata koje su u razdoblju
od 1948.do 1950. realizirali ne-
ki od njezinih buduéih prota-
gonista. U tim projektima au-
tori Ce ostvariti upravo onu
slobodu stvaralastva koju ¢e
poslije isticati u manifestima,
a koja pociva u interdicipli-
narnom pristupu i estetici Ba-
uhausa. Prvi projekt koji su za-
jedno realizirali Vjenceslav
Richter, Ivan Picelj i Aleksan-
dar Srnec bio je likovni postav
za Izlozbu knjiga NR Hrvatske
u Umjetnic¢kom paviljonu u
Zagrebu. U Athivu Vjenceslava
Richtera nalazi se blok s neko-
liko skica idejnog rjesenja po-
stava te izlozbe koje,iako i ne-
dovrsene, mozemo smatrati
malim likovnim djelima.One
su primjer novog razmisljanja
i pristupa u oblikovanju pro-
stora, §to ¢e ubrzo imati svoj

PERSPEKTIVE

razvoj u nekoliko znacajnih
projekata jugoslavenskih pa-
viljona za medunarodne saj-
move. Radi se, naime, 0 no-
vom promisljanju prostora i
postavljanju novog odnosa

I
Pojava gru
razvila se u sjeni
dominacije
arhitekture, u
doba intenzivne
obnove

Projektjugoslavenskog
paviljonanasajmuu
Stockholmu,1949.,

MSUZAGREB

izmedu predmeta izlaganja i
arhitekture prostora koja sa-
da ima aktivnu ulogu.Vjence-
slav Richter opisao je u je-
dnom od intervjua nacin pro-
misljanja u oblikovanju zada-
ne teme: “Snizio sam visinu
prostora Paviljona pomocu
konkavnih panoa kako bi se
izlosci (male knjige) mogli u
tom prostoru nametnuti kao
atraktivni subjekti... Za ovu
sam prigodu dizajnirao rasvje-
tna tijela,a bududi da je to bi-
la tek 1948.,moglo bi se rec¢i da
je to bio prvi nagovjestaj dizaj-

naunas,odnosno tako je tada
ibio shvaceni prihvacen.” Ra-
dilo se 0 novom sinteznom
pristupu u kojem je razvijen
nov odnos izmedu izlozbene
arhitekture i predmeta izlaga-
nja,odnosno “prostornoga su-
bjekta”, kako ga je Richter de-
finirao.

Takav nov pristup u obliko-
vanju izlozbenih prostora
Vijenceslav Richter, Ivan Picelj
i Aleksandar Srnec razvijat ¢e
usljede¢im projektima urede-
nja unutrasnosti paviljona za
medunarodne izlozbe, a koji
su realizirani u razdoblju od
1949. do 1950. godine. Tijekom
1949.godine Richter, Picelji St-
nec realizirali su dva paviljona
na medunarodnim sajmovi-
ma u Stockholmu i Be¢u,a veé¢
sljede¢e godine nastavljaju s
projektima Cetiriju paviljona
za medunarodne sajmove u
Stockholmu, Hannoveru, Pa-
rizu i Chicagu.

U oblikovanju projekta
izlozbenog paviljona na me-
dunarodnom sajmu u Parizu
koji nije realiziran prikljucuje
im se arhitekt i teoreticar Zvo-
nimir Radi¢, koji potom iste
godine sudjeluje i u realizaci-
jiizlozbene arhitekture i liko-
vne opreme izlozbe Autoput -
Beograd odrzane u Umjetni-
¢kom paviljonu u Zagrebu i
Industrija NR Hrvatske na Za-
grebackom velesajmu. Nacr-
tni kartoni tlocrtnih i perspe-
ktivnih situacija radeni su u
tehnici kolaza, tempere i tusa
i izdvajaju se od uobicajenih
arhitektonskih crteza. Plano-
vi zamisljenih perspektivnih
situacija gradeni su plosnim
elementima, linijama,geome-
trijskim oblicima koje, ovisno
onjihovoj veli¢ini, boji,obliku
i poziciji, dozivljavamo pro-
storno. Izvedbena rjeSenja
izlozbenih paviljona bila su
zapazena...

Arhitekturapaviljona
Rad na projektima izlozbenih
paviljona, ma koliko bio za-
htjevan u fazi realizacije, jer je
zahtijevao brz postav i fleksi-
bilnost,autorima je pruzao ne
manje vaznu mogucnost pu-
tovanja i samim tim pracenja
aktualnih umjetnickih zbiva-
nja i uspostavljanja kontaka-
ta.Tako su u vrijeme boravka
u povodu realizacije paviljona
za medunarodnu izlozbu u
Chicagu Richter i Picelj neko-
liko puta posijetili Institute of
Technology, nastavak Moholy
-Nagyeva Institute of Design,
asteCena znanja iskoristit e u
daljnjim istrazivanjima.

Na projektima izlozbenih
paviljona formirana je jezgra
buduce grupe EXAT 511 prem-
da nakon 1950.nema narudzbi
za izlozbene paviljone, u
idu¢em razdoblju Richter, Pi-
celj, Srnec i Radi¢ bavit ce se
eksperimentiranjima u dru-
gim podru¢jima. #
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